
*
tl 2 HAP 1982; ’

4

-—СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

люди искусства

Юрий ОРОХОВАЦКИЙ
Вознесенные в поднебесье 

радужные струи фонтанов 
над золотом и мрамором ста­
туй — это ПетергофІ Сопер­
ничать с гармонией его кра­
сок и линий кажется почти 
немыслимым. Но что это? В 
нише зелени, над гладью 
Марлинского пруда мельк­
нула сияющей белизной стая 
птиц. Минуя аллею, запру­
женную праздничной тол­
пой, вы устремляетесь на­
встречу нежданному зрели­
щу, и перед вами... королева 
лебедейі

Нет, это не зачин волшеб­
ной сказки. Все, о чем я го­
ворю,— апогей фестиваля ис­
кусств «Белые ночи», когда 
в старинном парке на берегу 
Финского залива в естест­
венной декорации идет балет 
П. Чайковского «Лебединое 
озеро».

Ансамбль классического 
балета, созданный в 1947 го­
ду при Новгородской фи­
лармонии, обязан своими 
лучшими работами (и сре­
ди них постановка «Ле­
бединого озера») Роберту 
Иосифовичу Гербеку, лау­
реату Государственной пре­
мии СССР, заслуженному 
артисту РСФСР, выдающе­
муся характерному танцов­
щику ленинградской школы. 
В трудные послевоенные 
годы организация первого в 
нашей стране передвижного 
театра балета явилась делом, 
значение которого невозмож­
но переоценить. То был кол­
лектив, поставивший перед 
собой цель столь же дерз­
кую, сколь прекрасную: со­
действовать эстетическому 
воспитанию самых широких 
масс зрителей с помощью 
вдохновенных образцов рус­
ской балетной классики. 
Не забудем, что в ту пору 

' телевидение лишь начина­
лось и вся грандиозная по 
объему эстетическая пропа­
ганда «в глубинке» выпала 
на долю именно передвиж­
ных театров и филармоний. 
Существенно, что ансамбль, 
руководимый Р. Гербеком, не 
пошел по пути наименьшего 
сопротивления: вместо кон­
цертных миниатюр он при­
нялся за постановку целых 
балетных спектаклей. Так в 
его репертуаре оказались, в 
частности, «Лебединое озе­
ро» и «Спящая красавица» 
11. Чайковского, «Жизель» 
А. Адана...

Условия будничной работы 
коллектива, в особенности 

, поначалу, были суровыми; 
представления шли под ак- 

I компанемент инструменталь­
ного трио, взамен класса для 
каждодневных занятий — 
закутки в сельских клубах, 
вместо отдыха — дорога, до­
рога и снова дорога. Геогра­
фия гастролей ансамбля ха­
рактеризует его участников 
как людей одержимых, влюб­
ленных в свое дело и не ве­
дающих устали, когда речь 
идет о насущных духовных 
нуждах зрителя: Дальний 
Восток и Камчатка, Украина 
и Белоруссия, Средняя Азия 
и Прибалтика, Сахалин и Си­
бирь, Урал и Чукотка... И 

повсюду, в городах и селах, 
в цехах заводов и на поле­
вых станах, артистам сопут­
ствовала негромкая, но 
прочная слава энтузиастов.

В тот лучезарный пред­
майский день 1960 года Га­
лина Уланова вновь танце­
вала в Ленинграде шекспи­
ровскую Джульетту со свои­
ми первыми партнерами: 
Константином Сергеевым — 
Ромео и Робертом Гербе­
ком — Тибальдом. Двадцать 
лет назад здесь, на сцене 
знаменитого Кировского те­
атра, они были участниками 
премьеры балета «Ромео и 
Джульетта» С. Прокофье­
ва — Л. Лавровского,' став 
полноправными соавторами 
хореографического шедевра, 
который вошел в историю ба­
летного искусства, подобно 
неповторимой легенде. От­
срочив уйму спешных дел, 
балерина на один-единствен- 
ный день вырвалась в город 
детства и юности только для 
того, чтобы еще раз пере­
жить миг давнего творческо­
го озарения. То был послед­
ний бенефис Роберта Гербе- 
ка...

Радостным и грустным 
был этот вечер в бывшей 
«Мариинке». Приветствовать 
виновника торжества Галина 
Уланова вышла на самый 
просцениум, к рампе. Она то­
ропилась — до обратного по­
езда в Москву оставались 
считанные минуты. Увенчан­
ная подснежниками и роза­
ми, Джульетта стояла перед 
зрителями... уже в пальто! 
Для Р. Гербека это «мимо­
летное виденье» Улановой 
было знаком того подлинного 
товарйщества, без которого 
нет и не может быть творче­
ских радостей на стезе искус­
ства.

Да, Р. Гербек — Тибальд 
стал этапным завоеванием в 
эволюции самого понятия 
«характерный танец», объ­
единив в себе незаурядные 
драматические достоинства и 
виртуозную хореографиче­
скую пластику исполнителя. 
Плоть от плоти шекспиров­
ским был этот образ, который 
вместе с Джульеттой — Ула­
новой и Ромео — Сергеевым 
оказался у истоков той заме­
чательной традиции в вос­
создании литературных про­
изведений на балетной сцене, 
какую со всех точек зрения 
должно именовать реалисти­
ческой.

Справедливости ради под­
черкнем, что Р. Гербек с 
большей или меньшей сте­
пенью конечного успеха всег­
да стремился к психологиче­
скому осмыслению исполняе­
мых партий, вселяя рельеф­
ное содержание в порой лишь 
схематичный танцевальный 
пабросок, сделанный балет­
мейстером. Так было и с 
другими литературными об­
разами, которые ему дове­
лось воплотить в балетном 
театре: Гирей в «Бахчиса­
райском фонтане» Б. Асафь­
ева, Клод Фролло в «Эсме­
ральде» Ц. Пуни, Красс в 
«Спартаке» А. Хачатуряна 
(хореография Л. Якобсона)...

Воспитанник Ленинград­
ского хореографического учи­
лища, Роберт Гербек при-, 
шел в Театр оперы и балета 
имени С. М. Кирова в 1930 
году, когда отечественный 
балетный театр переживал 
период становления. Моло­
дой артист вместе со своими 
сверстниками Г. Улановой, 
В. Чабукиани, И. Дудинской, 
К. Сергеевым явился продол­
жателем лучших традиций- 
русской балетной сцены, за­
вещанных Александром Гор­
ским, Мариусом Петипа, 
Львом Ивановым. Безупреч­
ная техника, безукоризнен­
ный художественный вкус, 
точное чувство стиля — вот 
что делало Р. Гербека пер­
вым характерным танцовщи­
ком среди равных, позволяя 
артисту превращать крохот­
ную миниатюру, длящуюся 
всего несколько мгновений, 
в емкий и впечатляющий об­
раз. Достаточно вспомнить 
его в таких балетах, как 
«Пламя Парижа» Б. Асафье­
ва (танец басков), «Дон Ки­
хот» Л. Минкуса (тореадор 
Эспада), «Раймонда» А. Гла­
зунова (восточный деспот 
Абдерахман), «Лауренсия» 
А. Крейна (крестьянин Мен- 
го), «Сердце гор» А. Балан- 
чивадзе (князь Заал).

Есть у Р. Гербека одно 
достоинство, которому могли 
бы позавидовать многие: это 
вера в безграничные возмож­
ности искусства, ставшего 
делом всей жизни. Артист 
доверил себя танцу полно­
стью, сделав его до конца 
способом выражения своих 
чувств и мыслей, вложив в 
него свое мироощущение. 
Само понятие «танец» Р. Гер­
бек не ограничивает просто 
совокупностью танцевальных 
па, связанных в определенной 
последовательности. Он вкла­
дывает в это понятие нечто 
большее — чувство ансамбля 
и сценическое бытие в ан­
самбле, слияние хореографи­
ческого и музыкального со­
держания, четкую внешнюю 
характеристику воплощае­
мого персонажа, включая 
грим и костюм.

Кстати, возможно, читате­
ли не знают, что некоторые 
балетные костюмы, ставшие 
незаменимыми, созданы при 
участии Р. Гербека. Худож­
ник П. Вильямс, оформляв­
ший в Ленинграде премьеру 
«Ромео и Джульетты», не 
колеблясь, одобрил вариант 
костюма Тибальда, который 
был предложен самим арти­
стом, — настолько гармо­
ничным в нем оказалось со­
единение стиля эпохи и сти­
ля классической балетной 
одежды. В соавторстве с ар­
тистом был создан и другой 
костюм, на сей раз для лес­
ного владыки Шурале, в 
одноименном балете Ф. Ярул­
лина.

Неуемная творческая энер­
гия Роберта Гербека по сей 
день проявляется в разных 
ипостасях; балетмейстер, либ­
реттист, педагог... Во многих 
городах страны идут постав­
ленные им спектакли. Бли­
стательные танцы в таких 
фильмах, например, как 
«Дон Сезар де Базан» или 
«Алено», сочинены Р. Гербе­
ком. Те, кому привелось бы­
вать в Ленинградском театре 
музыкальной комедии, навер­
няка запомнили его хореогра­
фию в опереттах «Сильва», 
«Мистер Икс», в мюзикле 
«Моя прекрасная леди», в 
целом ряде современных 
спектаклей. Только что вы­
шедшая в свет первая оте­
чественная балетная энцикло­
педия подчеркивает, что 
Р. Гербек много сделал «для 
утверждения танцевального 
стиля советской оперетты». 
Хорошо знают ветерана со­
ветского балетного театра и 
юные артисты — ученики Ле­
нинградского государствен­
ного академического хорео­
графического училища имени 
А. Я. Вагановой. Вот уже 
несколько лет Роберт Иоси­
фович обучает их секретам 
любимого искусства: ведет 
занятия по дуэтному класси­
ческому танцу, по характер­
ному танцу, а сейчас руко­
водит классом актерского 
мастерства.

В старинной квартире на 
Невском проспекте тихо и 
уютно. Мы сидим с хозяином 
дома в гостиной и переби­
раем материалы, которые мо­
гут мне пригодиться для мо­
его очерка. Одна из папок с 
письмами, афишами, фото­
графиями здесь в особом по­
чете — память о блокаде... 
Ведь артист, оставаясь на 
своем творческом посту, ру­
ководил в ту пору шефской 
работой в частях Советской 
Армии, выступал в госпита­
лях, на кораблях, на линии 
фронта.

Трудно представить, что 
талантливый артист отмечает 
свое семидесятипятилетие, на­
столько он творчески молод, 
полон надежд, связанных с 
новым поколением нашего 
балета, которому он передает 
свой опыт, свой талант.

ЛЕНИНГРАД.

Q Заслуженный артист 
РСФСР Роберт Гербек.


