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Сейчас, когда вышел на экра­
ны мой полнометражный ре­
жиссерский дебют «Очень важ­
ная персона», все чаще прихо­
дится слышать вопрос, почему 
я вдруг решил изменить своей 
профессии актера. Прежде все­
го это не вдруг. Будучи под­
ростком, я снимался в картине 
ІО. Карасика «Человек, которо­
го я люблю», и меня, тогда, по­
жалуй, еще чисто интуитивно, 
заинтересовала профессия кино­
режиссера. Позднее, уже 
став актером, я не пере­
ставал думать о профессии ре­
жиссера, внутренне готовил се­
бя к этому непростому и чрез­
вычайно ответственному труду. 
Признаться, я не понимаю мо­
лодых людей, которые сразу 
же после школы стремятся по­
ступить на режиссерский фа­
культет ВГИКа. Не имея ни 
достаточного жизненного опы­
та, ни устоявшегося мировоз­
зрения, ни своей собственной, 
выстраданной позиции в жиз­
ни, решаться на подобный эк­
сперимент, по-моему, несерьез­
но. И тем не менее поток аби­
туриентов на режиссуру прямо 
со школьной скамьи все растет. 
Хотя я не уверен, что у боль­
шинства из этих, возможно, 
одаренных и уж во всяком слу­
чае смелых ребят есть четкое 
знание того, о чем они наме­
рены говоритъ со зрителем, с 
чем придут на экран.

Пришло время, когда я по­
чувствовал, что могу попробо­
вать себя в новом качестве, что 
опыт, приобретенный за годы 
работы актером, поможет мне 
овладевать режиссурой... И я 
решил проверить свои силы в 
уникальном, единственном в 
своем роде экспериментальном 
творческом объединении «Де­
бют» на «Мосфильме». Риско­
вал я, пожалуй, чуть больше, 
чем иные дебютанты с режис­
серским дипломом в кармане. 
Не получись мой короткий 
фильм «Визит», и путь в ре­
жиссуру был бы закрыт на­
всегда. Поначалу у меня бы­
ли сложности с утвержде­
нием исполнителя на глав­
ную роль — сельского парень­
ка, обладающего удивитель­
ной нравственной чистотой 
и умеющего бороться за свои 
идеалы, способного на посту­
пок. Но тем-то и прекрасно 
объединение «Дебют», что, если 
надо, тебе могут подсказать, 
посоветовать, но право выбора 
всегда оставляют за тобой. По­
тому и успех твой, и неудача 
зависят от тебя самого. 
Иное дело на студии, где каж­
дый фильм — товарная про­
дукция и за каждый дебют 
как производственную единицу 
ответственность несет все ру­
ководство. Там нередко общи­
ми усилиями дотягивают до 
должного среднего уровня да­
же откровенно неудачную лен­
ту. Вот и разбирайся потом, 
состоялся дебют режиссера или 
он не имеет права на дальней­
шие постановки... Цифровые 

показатели дебютов растут, но 
количество все реже подкреп­
ляется качеством. В чем здесь 
причина? Конечно, прежде все­
го в нас — в дебютантах.

Есть две разновидности де­
бюта: когда молодой режиссер 
овладевает только своей про­
фессией и когда он становится 
личностью в искусстве, а его 
картина обладает уже не толь­
ко чисто профессиональными 
достоинствами, но и художе­
ственной ценностью, в ней про­
ступает активное авторское от­
ношение к жизни, к людям и 
проблемам. Крылатые слова 
С. Эйзенштейна о том, что мож­
но учиться режиссуре, но на­
учиться ей нельзя, сегодня зву­
чат особенно актуально. Глав­
ная проблема, как мне кажется, 
не в овладении мастерством — 
чисто профессиональные навы­
ки приобрести не так уж слож­
но, а в том, о чем ты сможешь 
поведать зрителю с помощью 
прилежно усвоенных приемов. 
А мы так часто стесняемся 
проявлять свою самостоятель­
ность, свое личностное воспри­
ятие жизни, социального и 
нравственного опыта, накоп­
ленного поколениями наших 
отцов и дедов.

О затянувшемся инфанти­
лизме некоторой части совре­
менной молодежи говорят се­
годня много. Прямо-таки мод­
ная тема для кулуарной бесе­
ды. А многие ли дебютанты 
решаются говорить об этом 
тревожном явлении с экрана? 
Хотя кому, как не нам — моло­
дым режиссерам, бороться сво­
ими фильмами с подобной ду­
шевной пассивностью, аморф­
ностью и утилитарностью жиз­
ненных интересов иных наших 
сверстников, не способных по­
следовательно отстаивать свою 
точку зрения, не готовых к по­
ступку, не привыкших брать 
на себя ответственность. Своим 
искусством мы должны, мы 
просто обязаны противостоять 
подобной позиции равнодушно­
го наблюдателя. И делая фильм 
на важную, актуальную тему, 
надо прежде всего думать о 
зрителе. Речь идет о том, чтобы 
искать и находить такие худо­
жественные средства выра­
жения своей авторской мысли, 
чтобы широкому зрителю было 
не скучно и понятно. Он может 
соглашаться или яростно спо­
рить, но он не должен уходить 
из зала в недоумении и шоке 
от потока псевдоусложненных 
образов, идейной невнятицы и 
показного формализма так 
называемого элитарного кино.

Не знаю как другие, а я люб­
лю смотреть чужие фильмы 
глазами обычного зрителя: пе­
реживаю за судьбу героев, ча­
стенько даже слезу роняю... И, 
как мне кажется, в последнее 
время появилось много картин, 
где, безусловно, присутствует 
правда деталей, чисто бытовых 
примет времени, отдельных 
реплик героев. Но стоит при­
глядеться, и эта достоверность 

оказывается иллюзорной, по­
скольку не подкреплена автор­
ской мыслью, умением свежо и 
остро анализировать актуаль­
нейший Материал социальной 
действительности. Перед трбой 
проплывает на экране набор 
случайных эпизодов, забавных 
случаев, а зачем, во имя чего 
тебе о них рассказывают, оста­
ется неясным.

Выбор сценария для всякого 
режиссера, в особенности моло­
дого, чрезвычайно важен. Мне 
повезло работать со сценария­
ми В. Мережко «Визит» и 
С. Бодрова «Очень важная пер- 
сона». Но, как убедился, чем со­
вершеннее и сложнее литера­
турная основа, тем больше труд­
ностей при ее реализации на 
экране. И первая трудность 
возникает у молодого режис­
сера при контакте с актерами. 
Поскольку сам сыграл более 
сорока ролей в кино, смею ут­
верждать, что далеко не все ре­
жиссеры — и не только моло­
дые — умеют работать с акте­
рами, следят за их ростом, зна­
ют их потенциальные возмож­
ности, готовы рискнуть попро­
бовать исполнителя в непривыч­
ном до сих пор амплуа...

Избранный в обеих лентах 
жанр трагикомедии предпола­
гал некое балансирование на 
грани бытовой достоверности 
и гротеска, иронии и сентимен­
тальности... Решение подобных 
задач блистательно удается, на 
мой взгляд, в кино Анатолию 
Кузнецову. Что касается испол­
нителя роли Шишкина в 
«Очень важной персоне» Юрия 
Назарова, то он в такой роли 
пробовал себя впервые. Мне 
кажется, справился он успешно. 
Но многое нам с ним приходи­
лось решать по ходу съемок.

Мне больше, чем кому-либо, 
ясно, что в «Очень важной пер­
соне» удалось далеко не все из 
того, что было задумано. Но 
это, наверное, естественно. Не 
склонен оправдывать свои соб­
ственные промахи трудностями 
дебюта и отношением студии к 
дебютанту. Должен сказать, что 
руководство Киностудии имени 
М. Горького делает все, чтобы 
помочь начинающим режиссе­
рам. И наша картина, в коме­
дийном ключе затрагивающая, 
как мне кажется, достаточно 
серьезные и острые проблемы 
хозяйствования на селе,— тому 
наглядное свидетельство. А 
трудности производства, кото­
рые не избежать любому дебю­
танту, на мой взгляд, это тоже 
школа мастерства. Чем слож­
нее вначале, тем легче будет 
в дальнейшем.

Работая над первой картиной, 
я старался контролировать каж­
дую профессию, брать на себя 
решение вопросов не только 
творческих, но и администра­
тивных. Кому-то это может по­
казаться излишним, но я убеж­
ден, что это необходимо для 
дебютанта. Ведь только пройдя 
через все этапы рождения филь­
ма, можно стать не теоретиком 
от режиссуры, как это иной 
раз бывает, а ее практиком, 
умело реализующим в жестких 
рамках реального производства 
свои творческие идеи, свою по­
зицию гражданина и худож­
ника.

Евгений ГЕРАСИМОВ, 
лауреат премии 

Ленинского комсомола.


