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НАЗАД,
Его имя теперь столь тесно связано с Кировской 
оперой, что временами кажется, будто она и 
только она—объект его забот и размышлений. 
Между тем первая «звезда» Мариинки, обладатель 
международного титула «лучший дирижер 1993 года 
в области музыкального театра», Валерий Гергиев 
планомерно покоряет публику и как блестящий 
симфонический дирижер. Потому мы и решили 
поговорить с ним об оркестровом исполнительстве 
в России.

В РОССИЮ!

— Сегодня многие наши ди­
рижеры предпочитают рабо­
тать и концертировать за гра­
ницей...

— Нет, я предпочитаю дома. 
В пропилом году у меня здесь 
было... сейчас окажу... 61 вы­
ступление. В том числе я сде­
лал четыре программы в Боль­
шом зале Санкт-Петербургской 
филармонии, включающие та­
кие капитальные произведе­
ния, как брукнеровская Седь­
мая симфония и «Осуждение 
Фауста» Берлиоза. Там же с 
оркестром Кировского мы иг­
рали Шостаковича, Вагнера... 
И в театре у нас бесконечные 
концерты, по крайней мере, 
о «Променад-концертах» вы 
наверняка знаете. Я не говорю 
об опере, где, мне кажется, я 
делаю даже чересчур много.

— Но вы, скорее, нетипич­
ный случай. Светланов же с 
Рождественским подавляющую 
часть сезона работают за ру­
бежом, давно не показывается 
на отечественной эстраде Ни- 
таенко, на Запад смотрят едва 
окончившие консерваторию ди­
рижеры и потенциальные кад­
ры для оркестров — инстру­
менталисты. С другой стороны, 
за пульты наших оркестров не 
спешат — хотя бы в качестве 
гастролеров — выдающиеся 
дирижеры-иностранцы... Не по­
лучается у нас пока равноцен­
ного «обмена». В результате — 
заметное снижение уровня 
отечественной оркестровой 
культуры. Как вы представляе­
те себе дальнейшее развитие 
этой ситуации!

— Думаю, государство дела­
ет крупнейшую ошибку, выпу­

стив из рук контроль за ор­
ганизацией и жизнедеятельно­
стью оркестров. Это хорошо, 
когда в Москве появляется 
двадцать новых оркестров. И 
это плохо, когда всем двадца­
ти государство почти не помо­
гает. Волна новой экономиче­
ской свободы носит их, как 
щепки в океане, и жизнь их 
превращается в вечные поиски 
спонсоров, которые все равно 
не дадут больших денег, и в 
вечные надежды на запранич- 
ные поездки, благодаря кото­
рым сегодня только и можно 
обеспечить свою семью.

— Но курировать все появ­
ляющиеся в стране коллекти­
вы для государства — любо­
го — непосильная ноша. Неда­
ром во всем мире большин­
ство оркестров частные. И у 
нас уже есть опыт создания 
негосударственного коллекти­
ва, причем судьба его склады­
вается куда счастливее мно­
гих, во всяком случае, пока. 
Я имею в виду плетневский 
оркестр.

— Тб, что появился еще 
один хороший оркестр,— от­
радный факт. И одновременно 
ужасный факт, потому что при 
этом пять было разгромлено. 
Пять оркестров со своим «ли­
цом», добившихся удивитель­
ной «сыгранности», что, по­
верьте, является плодом неи­
моверных трудов! Я дирижи­
ровал много раз Госоркест- 
ром, я влюблен в этот коллек­
тив с 18 лет и поэтому воспри-' 
нял как свою личную трагедию 
то, что такое количество му­
зыкантов ушло из такого орке­
стра. Я и сейчас, к счастью,

могу сказать, что Госоркестр 
остается очень мощным кол­
лективом — тот особый звук, 
те традиции, которыми он сла­
вен, не за год создаются и не 
за год разрушаются. Но како­
му риску он подвергся! Мень­
ше всего мне хочется связы­
вать эту историю с конкрет­
ными именами, может быть, и 
в «пострадавших» оркестрах 
шли какие-то процессы, кото­
рые спровоцировали уход му­
зыкантов,— дело не в этом. 
Дело как раз в том, что госу­
дарственной политики в дан­
ном случае — а разрушались 
ведь государственные коллек­
тивы — не читается никакой. 
Вообще.

— Если вы имеете в виду 
материальную поддержку ор­
кестров, то вы ведь и сами, ка­
жется, не ждете здесь скорых 
перемен к лучшему. Значит, 

превышающая естественный 
уровень миграция музыкан­
тов из оркестра в оркестр и 
отъезды за рубеж в поисках 
хорошо оплачиваемой работы 
будут продолжаться...

— Но это глубочайшее за­
блуждение, что если ты счи­
таешься хорошим музыкантом 
в Москве или Петербурге, то 
тебя с ходу возьмут в элитар­
ный — Чикагский или, скажем, 
Нью-Йоркский оркестр. Не так 
легко поступить даже в просто 
хороший западный оркестр. 
Можно, конечно, устроиться 
преподавать, можно зацепить­
ся за какой-то небольшой ор­
кестрик, только позволит ли 
это музыканту чувствовать се­
бя состоявшимся? Как это ни 
банально, но чувство самоува­
жения необходимо так же, как 
хороший гонорар... У нас очень 
сильные и «живучие» музы- 

кальные традиции, но опас­
ность, что они будут мельчать, 
сохраняется—пока молодые 
люди убеждены, что работать 
в оркестре, скажем, Баден-ба- 
дена престижнее, чем в Госор- 
кестре. Сохраняется — тюка не 
все еще понимают, что выступ­
ление, даже за минимальную 
оплату, в больших залах Моск­
вы или Петербурга в глазах за­
падных любителей музыки, не 
говоря уж о профессионалах, 
часто имеет гораздо большую 
цену, вернее, артистическую 
ценность, чем концерты по 
многочисленнейшим городам 
и весям Европы и Америки. 
Тем более что далеко не все 
залы там уровня «Карнеги- 
холл», «Мюзикферайна» или 
«Концертгебау»... Есть, нако­
нец, пример Мравинского, ко­
торый выступал только с орке­
стром Ленинградской филар­
монии, а главным местом сво­
его священнодействия, если 
так можно сказать, считал 
Большой зал Ленинградской 
филармонии и при этом 
имел грандиозную репутацию 
на Западе.

— Но то были другие вре­
мена!

— Два года назад тоже бы­
ли другие времена, и еще че­
рез два будут другие. Време­
на вообще меняются доволь­
но стремительно, но должен же 
быть у каждого какой-то «ост­
ровок незыблемости» — устои, 
принципы, которые не меняют 
в угоду новой моде или новым 
возможностям.

— О вас говорят как о при­
рожденном симфоническом 
дирижере. В таком случай 
можно предположить, что те­
атр — не совсем то, что удов­
летворяло бы вас на сто про­
центов. Возможна ли такая си­
туация—вы уходите из МарИ- 
инки за тем, чтобы создать 
свой, «чисто» симфонический 
оркестр!

— Это ситуация не невоз­
можна, но вряд ли такое слу­
чится в ближайшие годы. Во 
всем должна быть логика. Я 
не для того стараюсь что-то 

строить — я именно это слово 
употребляю — в Кировском те­
атре, чтобы при первой воз­
можности оставить начатое. С 
другой стороны, оркестр Ки­
ровского театра сегодня и яв­
ляется одним из лучших сим­
фонических оркестров страны. 
У, нас, например, в ближайшие 
восемь месяцев будет три 
сугубо «симфонических» тур­
не, в том числе по Америке, 
где мы открываем сезон в 
«Карнеги-холл». Мы не просто 
выступаем в этом зале, что са­
мо по себе уже является пре­
делом мечтаний для многих 
оркестров,— мы открываем се­
зон, а это немного разные ве­
щи. Может быть, он пройдет 
и плохо, тот концерт, но сей­
час я говорю о том, что из 
всех симфонических коллекти­
вов, которые приглашены вы­
ступать в «Карнеги»,— а среди 
них и Венский, и Берлинский, 
и Чикагский, первым на эту 
сцену выйдет оперный ор­
кестр. Значит, нам удалось до­
биться того, что с нами счита­
ются как с симфоническим 
оркестром.

— А если вам предложат 
работать с каким-либо из зна­
менитых оркестров мира!

— Мне уже предлагали. Но 
идея просто заполучить вы­
годный контракт на Западе, 
перевезти туда семью и по 
крайней мере на десять лет 
защитить себя в социальном 
плане меня мало привлекает. 
Может быть, я, и совершаю 
ошибку, но мне все интерес­
нее и интереснее работать до­
ма. К тому же сейчас мой 
уход из Мариинского был бы 
воспринят и в театре, надеюсь, 
не как радостное событие, а 
в мире... Как бы нескромно 
это ни звучало, но думаю, в 
первую очередь благодаря 
Кировскому театру в мире ис­
чезло ощущение, что все по­
зиции русской оперы позорно 
сданы. И если я уйду, это бу­
дет воспринято как мое пора­
жение в борьбе с российски­
ми трудностями.

— Вы в самом деле при 

всей неоднозначности курса, 
который взял под вашим руко­
водством Кировский, так изме­
нили «лицо» театра, что при­
обрели не только высокую 
артистическую репутацию, но 
и репутацию отличного менед­
жера. Поэтому я и ищу у вас 
ответа на вопрос: что необхо­
димо сделать, чтобы попра­
вить оркестровое дело в .стра­
не! Скажем, с позиции «если 
бы я был министром культу­
ры!»

— Трудно быть министром 
культуры, если не иметь дей­
ствительно серьезного влия­
ния на распределение средств, 
а все знают, что в стране есть 
средства, и большие. Но как 
они распределяются, кому до­
стаются и каким путем — с 
этим еще долго, думаю, будут 
проблемы. Тем более министр 
культуры должен иметь звуч­
ный голос, не уступающий по 
вескости голосу, скажем, ми­
нистра тяжелой промышленно­
сти, и всюду — в Думе, парла­
менте, правительстве, доказы­
вать, что даже требования ба­
стующих шахтеров нельзя удо­
влетворять путем сокращения 
ассигнования на культуру. Ну­
жно как-то учиться делать од­
но не в ущерб другому.

...Он так и не предложил 
радикального средства против 
оркестровых «болезней» оте­
чественного происхождения, 
не указал и места, где следует 
подстелить соломки. Может 
быть, причиной тому краткость 
и обстоятельства нашего раз­
говора— полчаса в перерыве 
между двумя репетициями. А 
может быть, ему, живущему 
в темпе presto и пребываю­
щему в творческом здравии, 
просто некогда об этом заду­
мываться основательно? Но по­
дозреваю—возьмись Гергиев 
создавать симфонический ор­
кестр или руководить «гото­
вым», он знал бы, как это сде­
лать на «отлично».

Л. ДОЛГАЧЕВА.
САНКТ-ПЕТЕРБУРГ — 
МОСКВА.

Фото В. Плотникова.


