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С Валерием ГЕРГИЕВЫМ, 
художественным руководителем 

петербургского Мариинского театра, 
(б. имени С.М.Кирова) о миссии оперы 

и балета в эти варварские времена 
беседует обозреватель «Известий» 

Георгий МЕЛИКЯНЦ

Мариинскому театру тоже задерживали зарплату. 
Шахтеры бы стучали касками. Музыканты не могут сту­
чать скрипками и флейтами. Бесплодие бюджета те­
атр покрывал из того, что зарабатывал сам на гастро­
лях — не густо, но хоть не пусто, появиться дома арти­
сту уже не стыдно.

Надо быть Гергиевым, иметь его характер, здоро­
вье, его мировую известность, которая пока служит 
ему щитом, чтобы не сгинуть в бермудском треуголь­
нике «бюджет—искусство—княгиня Марья Алексевна». 
Под грибоедовским персонажем он имеет в виду всех, 
кто точно знает, как надо было играть во вчерашнем

футбольном матче и как вести театральное дело.
Важней всего, считает Гергиев, порядок в доме. То 

есть в Мариинке, и вообще в оперном, балетном теа­
тре, в том числе российском. В XXI веке и мы, и теа­
тры будут жить иначе. Если, конечно, подготовим это 
уже сейчас.

мало несогласных с вами. Имеют­
ся трения художественного руко­
водства с постановочной частью. 
Бесполезно отрицать авральный 
режим. Не все ладно в балетной 
труппе. Остается сложной и фи­
нансовая проблема. Не возникало 
желания все бросить, заняться

— Валерий Абисалович, вы од­
ним из первых заговорили об объ­
единении усилий Большого и Ма- 
риинки. Это было бы еще и вос­
становлением исторически прове­
ренной системы: до 17-го года 
они управлялись единой «дирек­
цией императорских театров”. 
Позже, когда Петербург-Ленин- 
град целенаправленно унижали, 
разъединили и театры.

— Разговор об объединении я 
лично должен вести сегодня осто­
рожней, чем до сих пор. Вообще- 
то я не придаю большого значе­
ния тому, кто и что скажет, как по­
думает. Но вопрос действительно 
деликатный. В конце концов я от­
вечаю перед зрителем — и, изви­
ните за громкие слова, перед 
страной — за этот театр. Но, со­
гласитесь, в культуре, как и везде, 
все взаимосвязано. Чем лучше де­
ла вокруг, тем лучше Мариинке. И 
наоборот.

— Если говорить о максималь­
ном сближении Большого и Ма- 
риинки, то неважно, кто первый 
сказал «а». Идея-то здравая, 
дельная, полезная. Для искусства 
и зрителя.

— Тем более что и новый опыт 
совместного творчества у нас то­
же есть: в «Хованщине» Покров­
ского и Ростроповича пели наши 
Лариса Дядькова и Владимир Ог- 
новенко, Михаил Селезнев. Они не 
просто уехали петь в Москву, а 
были туда официально направле­
ны. Чтобы Дядькова могла репети­
ровать с Борисом Александрови­
чем Покровским, мы даже остано­
вили на некоторое время спек­
такль «Аида», объяснив свой шаг 
публике и извинившись перед ней.

Мариинский театр не моя 
собственность, говорит Гергиев, 
как и Большой не собственность 
Владимира Васильева, мы обяза­
ны ощущать себя единым про­
странством. К тому же мы оба 
находимся в условиях, близких к 
кризисным. На официальном 
языке это называется «недоста­
точным финансированием», но 
сказано сие очень мягко, на са­
мом же деле, не научись мы за­
рабатывать средства, в том чис­

ле и главным образом валютные, 
нам пришлось бы давно закрыть 
Мариинский театр. Сравните: Па­
рижская опера получает от пра­
вительства субсидию в 100 мил­
лионов долларов, мы — три мил­
лиона... Вырываться из тисков 
удается лишь за счет высокого 
напряжения.

— Кому-то это кажется аврала­
ми, мне, например, не кажется. 
Дело в степени творческой отда­
чи. В одной петербургской газете 
написали, будто Гергиев заставля­
ет артистов чрезмерно работать, 
преследуя собственные интересы. 
Откровенно говоря, я не понял ав­
тора. Успехи Мариинки просто не 
могут не быть личным интересом 
Гергиева.

— Вы видите объединение 
двух театров, так сказать, полное? 
С общей дирекцией, общим бюд­
жетом, общим штатным расписа­
нием?

— Из всех видов спорта самый 
бесполезный — бег впереди поез­
да. Не уверен, что об этом надо 
думать уже сейчас. Хотя думать 
есть о чем. Например, в мире нет, 
кажется, таких больших по соста­
ву театров, как Большой. Мариин­
ский на втором месте. Приходи­
лось работать в Метрополитен- 
Опера, Ковент-гардене: такого ко­
личества ставок, таких размеров 
оркестров и хоров нет нигде. Не 
лучше ли иметь поменьше народу, 
но платить людям достойную зар­
плату? Как бы то ни было, дело не 
в административной перетряске. 
Боюсь, если мы сейчас обратим 
силы на это, а не на содружество 
и сотрудничество, все наши идеи 
обернутся пшиком. Сегодня легче, 
наверное, объединить дирекции 
«Ла Скалы» и, например, венской 
«Штаатоперы». Там не требуется 
столько согласований, преодоле­
ваний, увязываний, как у нас, ведь 
дирекция, надо полагать, располо­
жится в Москве... В любом случае 
речь не может идти о слиянии, 
Большой обязан оставаться Боль­
шим, Мариинский — Мариинским. 
Даже при единой дирекции в про­
шлом это были два разных театра. 
Происходил обмен солистами, ди­

рижерами, режиссёрами, но не 
труппами. И вообще это не мой 
вопрос. Я знаю только, как сде­
лать, чтобы ведущие солисты и 
дирижеры могли способствовать 
успеху обеих трупп. Мы это уже 
испробовали. У нас играли и Юрий 
Темирканов, и Евгений Федорович 
Светланов, и Марис Янсонс, и все 
— без дополнительных условий и 
без околотеатральных историй. 
Просто прилетали и работали. Я и 
сам много езжу по приглашениям, 
дирижирую в Москве, за рубежом. 
Может быть, слишком много. Но 
иначе не мыслю дирижерской 
судьбы, как бы ни представляли 
это корыстью, саморекламой, а ка­
кая корысть, какая самореклама в 
работе до изнеможения? Меня уп­
рекают, будто я «загоняю» оркест­
рантов. Но они-то лучше других 
видят: я «загоняю» прежде всего 
себя самого.

— Мариинский театр многие 
сегодня относят к преуспеваю­
щим. Оценивая гастроли Мариин­
ки в Москве с операми «Игрок» и 
«Саломея», одна московская газе­
та писала об ощущении, будто «в 
провинцию приехал столичный те­
атр». На недавнюю премьеру ваг­
неровского «Парсифаля» отклик­
нулись «Таймс», «Гардиан», «Карь­
ера делла сера» — о чем еще 
можно мечтать? Но есть и прямо 
противоположный взгляд. Театр, 
мол, теряет голоса. Репертуарная 
политика зависит от капризов 
Гергиева. Премьеры часто сырые. 
Много разного рода нарушений. 
Результат — заполняемость зри­
тельного зала не превышает 80 
процентов. Говорится все это не 
между собой, а громко в прессе. 
Была, например, целая страница 
в «Невском времени».

— Но там же появилось и иное 
мнение. Я считаю это нормаль­
ным. Плохо, когда для подтверж­
дения собственной неприязненно­
сти приводятся примеры вроде 
того, что в каком-то месяце мы 
истратили на телефонные разго­
воры тысячу долларов в день. О 
чем говорили, с кем, кто — все ос­
талось за скобками. И хотя по ны­
нешним временам тысяча долла­

ров на непраздные разговоры — 
не такая уж-жасная сумма, в дей­
ствительности цифра была в 12 
раз меньшей...

Что касается заполняемости 
зрительного зала, то финансовые 
возможности позволяют нам ос­
тавлять бесплатные билеты для 
пенсионеров, инвалидов, для 
партнеров, например для универ­
ситета. Тем более что доходы от 
продажи билетов при нынешних 
расходах на постановки не состав­
ляют заметной части бюджета. 
Важно, что поиски «лишнего биле­
тика» не закончились и, надеюсь, 
не закончатся.

— Словом, вы тоже не любите 
критику и всегда находите, что 
возразить...

— Но тем не менее прислуши­
ваюсь, пусть не явно. Беда не в 
критике, которой практически и 
нет, не в том, что меня лично не- 
дохвалили, меня, может, и пере­
хвалили. Беда в том, что разносы 
и придирки приводят к тому, что 
нечто дельное тоже перестают за­
мечать. Увидят подпись под ста­
тьей и переворачивают страницу. 
Дирижер, художественный руко­
водитель — прежде всего чело­
век. Один принимает критику (до 
первого инфаркта), другой избе­
гает газет...

— А вы?
— Где-то посередине. Но я 

ведь не один в театральном поле. 
За мной сотни людей, и каждый 
ждет серьезного слова. Иной мо­
лодой человек, не так часто посе­
щающий наши спектакли, может 
походя щелкнуть Большой или 
Мариинку, похлопать по плечу. 
Потом выясняется, что классиче­
ская музыка — вообще не его 
профиль, ему «поручили»... И, на­
конец, многие ли уехали из Мари­
инского театра?

— Мне очень жаль, что в Мари­
инке сегодня не поет Сергей Лей- 
феркус...

— И мне жаль. Но он же не 
крепостной актер. Когда певца за­
нимают в «Ковент-гардене», в 
«Мете», кто-то всегда будет уез­
жать. Важнее, чтобы каждый уе­
хавший талант был полноценно

заменен. А по этой части дела у 
нас вовсе не плохи. Может быть, 
самое полезное, что мне удалось 
сделать для театра, — пригласить 
в труппу Галузина, Путилина, Гор­
чакову, Григоряна, Огновенко, 
Минжилкиева, Нетребко, Тарасо­
ву... Но, даже уехав, многие мари- 
инцы (Прокина, Стеблянко, Шев­
ченко, Казарновская, Галузин) 
приезжают петь на родной сцене 
или участвуют в зарубежных гаст­
ролях и записях (Лейферкус). С 
Ириной Константиновной Архипо­
вой и продюсером Игорем Беляе­
вым мы в течение двух сезонов 
вели «певческие биеннале», орга­
низуя приезды в Россию звезд 
мировой оперы, в том числе ма- 
риинцев, живущих ныне на Запа­
де. В наше время свободного пе­
редвижения артистов по свету и 
огромной разницы в условиях ра­
боты (и оплаты труда!), главное — 
не удержать кого-то, а постоянно 
находиться на такой высоте, что­
бы артисту хотелось выступать на 
нашей сцене, пусть даже за мень­
ший гонорар. Примерно четверть 
своего времени сам я тоже прово­
жу за рубежом, дирижируя в раз­
ных театрах. Почему бы мне отка­
зываться от лестных ангажемен­
тов? Кстати, из всех предложений 
занять постоянное место в зару­
бежных оркестрах я принял лишь 
Роттердамский оркестр, оговорив 
условие: из семи недель моего 
обязательного пребывания в горо­
де две недели со мной будет Ма­
риинский театр... Выступая в «Ме­
трополитен», в парижской или 
мюнхенской опере, я всегда веду 
переговоры о гастролях театра, 
совместных проектах. К сведению: 
это очень нелегкая «саморекла­
ма». Из гастролей мы привозим в 
страну столь необходимые нам 
средства, позволяющие вытяги­
вать дорогостоящие постановки, 
вроде «Парсифаля» Вагнера, до­
плачивать 100 процентов зарпла­
ты всем сотрудникам театра. При­
чем наше правило — если на гас­
тролях находится одна группа ра­
ботников, то выплаты от зарабо­
танного получают все.

— Тем не менее в театре не­

только музыкой?
— И не возникнет. Во мне жи­

вут не амбиции, а стремление ус­
петь до конца века возместить 
Мариинке то, что ее обедняло. 
Почему никогда у нас не ставили 
«Катерину Измайлову» Шостако- і 
вича, «Огненного ангела» и «Игро­
ка» Прокофьева, «Парсифаль» 
Вагнера? Было очень интересно ; 
работать над первой версией , 
оперы «Сила судьбы». Пели ис- 1 
ключительно русские певцы, сей- | 
час эта запись известна во всем 
мире. Заметьте: оперу Верди вое- 1 
станавливали в России. Непри­
вычно? Со временем такое станет 
обычным. Почему не ставили 
«Весну священную» и «Свадебку» I 
Стравинского? Зачем позволяли 
купюры в прокофьевской «Войне 
и мире»? Причины были не отно­
сящиеся к музыке. Мы с этим по­
кончили. Принято гордиться при­
бавлением слова «впервые». Но 
«впервые» по отношению к вели­
ким русским произведениям XX 
столетия — это ли не зияющий 
провал в нашем искусстве? Сла­
ва Богу, уже не скажешь, что Шо­
стакович в петербургской опере 
прозвучал впервые... Из самых 
последних по времени работ на­
зову оригинальную версию «Бори­
са Годунова». Очень хочется до 
конца столетия показать вагне­
ровское «Кольцо нибелунга».

— Ваше отношение к спорам: 
должна ли опера оставаться кон­
сервативной или стать «мобиль­
ной»?

— Опера должна быть такой, 
какой она написана. Святой долг 
Большого и Мариинского — всегда 
показывать «Аиду», «Отелло», «Хо­
ванщину», «Князя Игоря», всю 
оперную классику. Это требует 
грандиозных хоров, оркестров, 
разнообразной труппы солистов. 
Так это останется навсегда. Экс­
периментальные постановки тоже 
будут вызывать интерес, но, на 
мой взгляд, не станут задержи- 1 
ваться надолго. Делать дешевые 
(по затратам) спектакли расточи­
тельно, они обходятся дороже, по­
скольку живут меньше, не говоря 
об уроне музыке и либретто. Уж 
такой у нас жанр.


