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ЗТО СВЕТЛО-БИРЮЗО­
ВОЕ здание на Театраль­
ной площади Петербурга с 

ласковым прозванием Мариин- 
ка весь мир воспринимает сего­
дня не иначе как символическое 
вместилище нового русского 
оперного мифа. За последнее де­
сятилетие нашего века Валерию 
Гергиеву удалось сделать рёЖіь- 
ностью то. что до него казалось 
по меньшей мере амбициозным 
утопизмом. Благодаря подвиж­
нической работе с оперным на­
следием Прокофьева. Шостако­
вича. Мусоргского, Вагнера и 
гастролям в «Метрополитен», 
«Ла Скала» и на крупнейших 
международных фестивалях, 
включая Зальцбургский, в глазах 
культурного сообщества творче­
ская репутация Мариинского те­
атра теперь отнюдь не ниже, чем 
у лидирующих оперных сцен ми­
ра. Увековеченной на аудио- и 
видеоносителях продукцией теа­
тра завалены все уважающие се­
бя магазины в любой точке пла­
неты - «голубую серию» (для об­
ложек CD и VHS выбран поис­
тине эксклюзивный цвет здания 
Мариинки) выпускает и упорно 
раскручивает фирма Philips, 
ставшая, кстати, и генеральным 
спонсором нынешних «Белых 
ночей».

Фестиваль прошел уже в седь­
мой раз. и по-прежнему эпи­
центром фестивальной жизни, 
несмотря на изобилие симфо­
нических и камерных программ 
в Филармонии и на других пло­
щадках. оказалась Мариинка. 
представившая за две недели 
концентрированную панораму 
итогов уходящего 216-го сезона. 
«НГ» в этом году, как, впрочем, 
и всегда, регулярно освещала 
Мариинские новинки, поэтому 
читателю не стоит ждать от этих 
заметок фундаментального ре- I 
цензирования. Логичнее при- j 
держиваться принципа, которо­
му следует сам фестиваль: пред­
ставить звезд исполнительского 
искусства разных поколений.

Звезда номер один в масшта­
бах фестиваля - это, конечно, 
Гергиев. Вдохновляющая лич­
ностная харизма Лидера осо­
бенно ярко высвечивалась в : 
сравнении, когда за пульт ста­
новились другие маэстро. 
Опытный аккомпаниатор Борис ! 
Грузин провел концертное ис- j 
полнение «Снегурочки» как не­
обходимую повинность: изыс­
канная игра тембров и театраль­
ность оркестровки Римского- 
Корсакова потонули в однооб­
разно громком, крупнопомоль­
ном месиве. А некоторые пара­
метры в почерке Джанандреа 
Нозеды не вполне соответство­
вали занимаемому положению 
главного приглашенного дири­
жера Мариинки. Например, как 
показалось, молодой итальянец 
не слишком чуткий ансамблист 
в своих контактах с певцами: 
«Свадьба Фигаро» была изрядно 
подпорчена постоянными рас­
хождениями оркестра с солис­
тами, которым Нозеда катего­
рично навязывает не всегда ло­
гичные (или, скажем так. не 
всегда вокальные) темпы, а в 
«Сомнамбуле» равнодушный и 
механистичный оркестр гремел 
в манере садово-парковой му­
зыки (хотя стоит оговориться, 
что акустика Эрмитажного теат­
ра на Зимней канавке, где шла 
беллиниевская идиллия, тоже 
не способствовала красоте зву­
ка). Лучшая участь ожидала 
«Силу судьбы» Верди (в первой 
петербургской редакции 1862 г.) 
- здесь чувствовалась музы­
кальность Нозеды, более скру­
пулезная работа с оркестром, но 
ощущение, что не хватает чего- 
то очень важного и главного, 
все равно не покидало. Мари­
инка добровольно выбрала 
судьбу открытого интернацио­
нального театра с мировым 
именем, поэтому и оценочные 
критерии в отношении ее про­
дукции должны быть без побла­
жек самыми высокими, то есть 
такими, какие мы используем, 
рассуждая об оперном произ­
водстве где-нибудь в Зальцбур­
ге, Мюнхене или Нью-Йорке. 
Все это к тому, что итальянский 
репертуар в Мариинском театре 
не очень получается. Даже у | 
Гергиева. Когда слушаешь в его 
интерпретации музыку Проко­
фьева, Вагнера, Малера или Ри­
харда Штрауса, то это полно­
стью захватывает мощью энер­
гетического воздействия. Но 
когда Гергиев ведет «Аиду», то 
это не более чем профессио­
нально ровное озвучивание 
партитуры, а «Дон Карлос» на 
фестивале в руках маэстро и во­
все получился вялым и холод­
новатым, лишенным какой-то 
внутренней пружины, без огня 
и гипертрофированных контра­
стов. Зато подлинным триум- I 
фом музыканта стала русская 
опера - «Семен Котко» и «Пи­
ковая дама», где проявились 
многие фирменные ноу-хау 
Гергиева. Не меньше впечатля­
ет он и как симфонический ди­
рижер - в Большом зале Петер­
бургской филармонии под уп­
равлением Гергиева состоялось

исполнение Второй и Третьей 
симфоний Малера.

Следующим в звездном спис­
ке «Белых ночей» по значимос­
ти проделанной работы должен 
быть назван абсолютно новый и 
неожиданный для оперы чело­
век — некогда киноартист сред­
ней популярности, а затем уче­
ник мастерской Анатолия Васи­
льева и ныне драматический ре­
жиссер с ярко выраженным ин­
дивидуальным стилем Алек­
сандр Галибин. Наверное, есть 
определенная закономерность в 
том, что опера открывает свои 
потаенные грани чужому чело­
веку со стороны, свободному от 
цеховой тусовочности и узколо­
бости. Взаимоотношения Гали­
бина и «Пиковой дамы» Чай­
ковского хочется сравнить с 
«далью свободного романа» — 
причем главный акцент на при­
лагательном «свободный». Ком­
позитор имел в виду куртуазную 
эпоху Екатерины П, хотя у 
Пушкина (и гораздо позже, в 
легендарной постановке Мей­
ерхольда в МАЛЕГОТе) дейст­
вие разворачивается в ледяном 
Петербурге Николая 1. У Гали­
бина исторический колорит на­

Хозяин «Белых ночей».

поминает о времени Чайков­
ского и Достоевского. Новый 
взгляд избавил «Пиковую даму» 
от устоявшихся штампов опер­
ной оперности и подарил уни­
кальную возможность воспри­
нимать. казалось бы. набившее 
оскомину произведение как 
будто в первый раз. После пыш­
ной помпы советских постано­
вок достаточно смелым шагом 
вое п р и и и м ается с нс и о граф и ч е - 
ский минимализм. Александра 
Орлова: неким невротическим 
контрапунктом проходят через 
спектакль колышущиеся на вет­
ру черные и белые занавески. 
Насколько важна роль худож­
ника в оперном театре новой 
формации, наглядно демонст­
рирует и пример «Семена Кот­
ко» — талантливую режиссуру 
Юрия Александрова невозмож­
но представить без выразитель­
ной сценографии Семена Пас­
туха и костюмов Галины Соло­
вьевой. Два этих спектакля по 
операм Чайковского и Проко­
фьева. пожалуй, и оказались са­
мыми сильными фестивальны­
ми кульминациями. ■
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