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Имени Валерия Іёргиева сопутст­
вует множество мифов. Нынче уже 
мало кто осмелится открыто за­
явить, будто он-де - “дутая” величи­
на. Теперь, желая принизить Іёргие- 
ва-дирижера, говорят, к примеру, что 
он прежде всего - гениальный мене­
джер. Что, кстати, если отбросить 
слова “прежде всего’,’ истинная прав­
да. Сегодня, впрочем, более популя­
рен другой миф, который гласит: Іёр- 
гиев - это прежде всего сверхэнерге­
тика. Что тоже правда, опять-таки за 
исключением пресловутого “прежде 
всего’,’ которым как бы противопос­
тавляют это неотъемлемое свойство 
его индивидуальности глубине и про­
думанности интерпретаций, которых 
у Іергиева якобы и быть не может. 
Что ж, маэстро и впрямь дает неред­
ко основания для подобных утверж­
дений, вынося на публику недоно­
шенные, незавершенные, иногда да­
же только еще начатые работы. Од­
нако те, кто следит за ним постоян­
но, легко приведут примеры противо­
положного характера. И все же вы­
дающимся интерпретатором Іёргие- 
ва называют не столь уж часто.

Но вот перед нами альбом с запи­
сью шести симфоний Шостаковича - 
с Четвертой по Девятую. Слушая их, 
одну за другой, еще и еще, а потом 
снова, подряд и по отдельности, при­
ходишь к неизбежному выводу: за 
некоторыми исключениями, речь 
должно вести не об энергетике и не о
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гениальной импровизации, но имен­
но о глубокой, выверенной во всех 
деталях интерпретации, возможно, 
об одном из самых значительных 
прочтений симфоний последнего из 
великих симфонистов.

Альбом назван “Военные симфо­
нии” что выглядит очевидной натяж­
кой. Статья в буклете предлагает бо­
лее точную формулировку: “симфо­
нии мрачного десятилетия” (хотя 
разве следующее десятилетие, 
включавшее в себя борьбу с “форма­
листами" и “безродными космополи­
тами" и еще много всего, уже не бы­
ло мрачным?). И Іёргиев в полной ме­
ре дает нам почувствовать ледяное, 
мертвящее дыхание этого десятиле­
тия. Иноща даже не просто почувст­
вовать, но и понять, что именно хо­
тел сказать автор.

Например, в Пятой симфонии. В 

интерпретации Іергиева она предста­
ет потрясающим человеческим до­
кументом великого композитора, на 
которого как раз незадолго до ее со­
здания обрушилась травля, откры­
тая печально известными статьями 
“Сумбур вместо музыки” и “Балетная 
фальшь’.’ Слушая гергиевскую за­
пись, ощущаешь всеми фибрами, как 
надвигается эта бездушная машина, 
как разворачивается гротескная 
вакханалия массового осуждения 
“антинародной музыки’.’ Финал (кото­
рый у многих дирижеров звучал не­
внятно) трактован как внутренняя 
борьба композитора, убеждающего 
себя принять все происходящее как 
неизбежное и даже благое. Однако 
подлинное отношение к подмявшему 
его катку партийно-государственной 
машины с ее античеловеческой сущ­
ностью уже выражено с предельной 
ясностью. Іёргиев подчеркивает ме­
ханистический характер музыки, 
изображающей это надвигающееся 
стозевное чудище, ее сродство со 
знаменитой “темой нашествия” из 
Седьмой симфонии. Только в Пятой 
все гораздо страшнее: там зло прихо­
дит извне, воспринимаясь как нечто 
чужеродное, а здесь оно - повсюду и 
может даже принимать обличье хо­
рошо знакомых людей. Чужого “дра­
кона" победить все-таки легче...

В отличие от Пятой Седьмую сим­
фонию у нас играют чаще всего к со­
ответствующим датам, как бы пре­

вращая ее в элемент официоза. Іер- 
гиев тоже не раз исполнял ее в май­
ские дни, однако никакой деклара­
тивной помпезности оттого не возни­
кало. Среди тех симфоний Шостако­
вича, что приходилось слышать у не­
го “живьем’,’ эта, безусловно, принад­
лежит к наивысшим достижениям 
маэстро. Самая длинная из отечест­
венных симфоний (почти восемьде­
сят минут) исполняется им на одном 
дыхании, отнюдь не вызывая ощу­
щения длиннот. Медленные, каза­
лось бы, бесконечно тянущиеся пе­
риоды самоуглубленной музыки за­
ставляют с напряженным внимани­
ем вслушиваться в каждый звуча­
щий миг И завершается эта великая 
симфония у Іергиева не апофеозом, 
как бывает у иных дирижеров, но 
неразрешимым вопросом: что же 
дальше? Все это в полной мере от­
носится и к данной записи, которую 
в отличие от остальных представ­
ленных в альбоме маэстро сделал 
не с Мариинским, но с Роттердам­
ским филармоническим оркестром 
(справедливости ради надо заме­
тить, что Мариинский оркестр игра­
ет ее, мягко говоря, не хуже).

Совершенными можно назвать и 
интерпретации двух сравнительно 
небольших симфоний - Шестой и Де­
вятой. А вот про Четвертую и Вось­
мую, несмотря на ряд чрезвычайно 
выразительных фрагментов, этого 
не скажешь. Ілавным образом, с точ­

ки зрения формы, которая в отдель­
ных частях ощутимо “провисает’.’ В
Четвертой симфонии, кроме того, не­
достает контрастности. Трагическая 
беспросветность оказывается здесь 
у Іёргиева не только доминирующим, 
но и единственным настроением на 
весь час музыки. Что касается Вось­
мой, то в отличие от остальных запи­
сей, осуществленных уже в третьем 
тысячелетии, она записывалась еще 
в 1994 году. Для Іёргиева это был пе­
риод “Sturm und Drang’a’,’ и явствен­
ные следы “штурмовщины" прогля­
дывают и в записи Восьмой симфо­
нии. Здесь присутствуют и излишний 
нажим, и энергетическая чрезмер­
ность, и “крупный помол" - качества, 
столь характерные для Іёргиева тех 
лет порой напоминающие о себе и 
сегодня. Маэстро тогда еще не слиш­
ком различал живое исполнение и 
запись. Однако то, что нередко спа­
сало недостаточно подготовленные 
концерты, в записи подчас поворачи­
вается оборотной стороной, раздра­
жая избыточными децибелами. 
Впрочем, потрясающе сделанные в 
обеих симфониях финалы с их иста­
ивающими звучностями отчасти при­
миряют с недостатками интерпрета­
ции. Іёргиев давно постиг секрет спа­
сать хромающее целое гениально по­
ставленной точкой.

Кстати, примерно те же ощущения 
оставляли и “живые" исполнения 
двух этих симфоний на первом и вто­

ром Пасхальных фестивалях. И то 
обстоятельство, что в альбоме за­
фиксированы не только доведенные 
до совершенства интерпретации, но 
и находящиеся, так сказать, в “про­
цессе" никоим образом не снижает 
его ценности, если рассматривать 
данный альбом не просто как еще 
одну запись симфоний Шостаковича, 
но и как портрет самого Іергиева. Пе­
ренасыщенный сверх всякой меры 
график выступлений и, пожалуй еще 
больше, организационная текучка, 
не отпускающая маэстро даже на 
подходах к псдиуму, нечасто дают 
ему возможность предстать мудрым, 
тонким и глубоким интерпретатором. 
Записи - один из таких редких случа­
ев. Здесь он, как правило, более со­
средоточен, понимая, что не очень 
удачный концерт скоро забудут; а вот 
запись - это надолго. И если у кого-то 
еще Возникают сомнения относи­
тельно того, заслуженно ли занимает 
Валерий Іергиев одно из самых вид­
ных мест на музыкальном Олимпе 
конца XX - начала XXI века, чтобы 
развеять их, достаточно послушать 
этот альбом.
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