
удмуртская прачек
' г. Ижевск [ 4 g Aft Ш f

-------- ЧЕЛОВЕК И ЕГО ДЕЛО------—

ОБРАЗ СПЕКТАКЛЯ

14 А СЦЕНЕ, одетой в 
*1 серые холсты, стоят 

три женские скульптуры — 
величественные и скорбные 
изваяния, напоминающие о 
бедах и утратах войны, о 
стойкости духа народа в тя­
желую годийу. Жизнь се­
верного русского села, не­
разрывно связанная с жи­
знью и испытаниями всей 
страны, показана в спек­
такле Удмуртского дра­
матического театра «Две зи­
мы и три лета» по роману 
Ф. Абрамова без каких-ли­
бо признаков бытовизма и 
вместе с тем психологичес­
ки конкретно и достоверно. 
Эпический масштаб собы­
тий, связь судеб людских с 
горестями военного лихо­
летья, с радостью Победы и 
возвращения к мирному тру­
ду стали основой, определя­
ющей образный строй этого 
спектакля.

Вместе с режйссером 
В. Ушаковым его поставил 
молодой главный художник 
театра Виктор Герасименко. 
Его работы всё более привле­
кают внимание зрителей, вы­
зывают интерес режиссуры. 
Творческая жизнь В. Гера­
сименко началась в Рязан­
ском ТЮЗе, куда он пришел 
выпускником художествен­
ного училища и возглавил 
декоративный цех. В 1970 
году Виктор Герасименко 
поступил на художественно­
постановочный факультет’ 
Ленинградского государст­
венного института театра, 
музыки и кинематографии в 
мастерскую профессора И. Г. 
Сегаля. Пять лет назад мо­
лодой художник начал рабо­
ту в театрах Удмуртии.

Он оформил более 20 
спектаклей самых разных 
жанров, выступив художни­
ком, эскизы и макеты кото­
рого могут существовать как 
самостоятельные произведе­
ния, раскрывающие ту или 
иную тему искусства. Но ед­
ва ли не главное достоинство 
театрального художника — 
единомыслие с режиссером, 
видение образа спектак­
ля, гармонично сочетающе­
еся с общим постановочным 
решением.

На одной из последних 
премьер Удмуртского драма­
тического театра «Ле.ела 
птица розовая» зрители уви­
дели на сцене обстінонку, 
изобилующую тщательно 
выполненными предметами 
обихода. В первой части — 
это городская квартира с 
гостиной и кухонной ме­
белью, во второй — изба, 
затерявшаяся в таежных 
просторах. Как будто чув­
ствуешь тепло русской пе­
чи, светлых половиц, покры­
тых домоткаными полови­
ками. Герои спектакля ре­
шают дела, на первый 
взгляд, сугубо житейские. 
Но павильон, в котором про­
исходит действие, словно 
утопает в голубовато-сереб­
ристых далях. Что это? Лес, 
облака, ночные дымчатые 
туманы? Быть может, в 
этот синий простор рвется 
душа человека, жаждущая 
воспарить над повседневно­
стью. Так пьеса М. Ворфо- 
ломеева, рассказывающая о 
простых, будничных вещах 
и призывающая одновремен­
но видеть в этой простоте 

высокую поэзию душевной 
чистоты, была в значитель­
ной степени раскрыта сред­
ствами, найденными ху­
дожником. Здесь видна и 
рука живописца, колориста, 
музыкой цвета передавшего 
поэтический настрой произ­
ведения.

ВЕТ, фактура материа- 
ла. с которым работа­

ет художник, способ освое­
ния сценического простран­
ства — это компоненты, во 
многом определяющие замы­
сел оформления, зачастую 
верно подсказывающие по­
становочный принцип спек­
такля.

Придя однажды на малую 
сцену Русского драматичес­
кого театра, зрители попа­
дали в уютный старинный 
трактир. Публика распола­
галась на скамьях за грубы­
ми, некрашенными . столами, 
уставленными деревянными 
кружками. И здесь, в доброй 
и'тесной компании, зрители 
становились непосредствен­
ными свидетелями необыч­
ной истории, происшедшей с 
Наполеоном. Шел спектакль 
«Избранник судьбы», и как 
было не принять условий иг­
ры постановщиков, обратив­
шихся к пьесе Б. Шоу, пол­
ной парадоксов и иронии. 
Конечно, эта пьеса может 
идти и в привычных усло­
виях сценической площадки. 
Но разве выдумка художни­
ка В. Герасименко и режис­
сера М. Бекова противоре­
чит стилю великого англий­
ского драматурга? Ориги­
нальным был и эскиз афи­
ши, находящийся в русле 
иронического письма
Б. Шоу. Во весь размер 
листа — мундир с внуши­
тельными эполетами, и на 
его фоне — лукавая жен­
ская головка. Загадка сю­
жета еще до начала спек­
такля предварялась афишей: 
так кто же этот избранник 
судьбы?

Творческие планы худож­
ника театра зависят от за­
мыслов всего коллектива. 
Так что художник — лицо в 
некотором роде зависимое, 
вынужденное отбросить лич­
ные антипатии, отложить на 
время собственные задумки, 
чтобы стать сотворцом спек­
такля вместе с режиссером, 
актерами, драматургом. Но 
профессионализм художни­
ка, его талант как раз и 
проявляются в умении мо­
билизовать творческие силы, 
освоить новый для себя ли­
тературный материал, соз­
дать на сцене не просто уз­
наваемый зрителями мир, а 
образную среду, способную 
многое рассказать о судьбах 
и мыслях героев.

Даже простое перечисле­
ние спектаклей говорит о 
том, что В. Герасименко ра­
ботает много, в разных жан­
рах и разных театрах. Пье­
сы советских драматургов 
М. Шатрова, М. Ворфото- 
меева, А. Абдуллина, А. Ма- 
каенка, И. Друцэ оформле­
ны В. Герасименко в теат­
рах нашей республики. При­
ходилось работать и над ко­
медией испанского драма­
турга Лопе де Вега «Изо­
бретательная влюбленная», 
пьесой «Дальше — тишина» 
В. Дельмар, детективом 
А. Кристи «Свидетель обви­

нения». А сколько постав­
лено детских спектаклей, 
требующих выдумки и хоро­
шего знания народного твор­
чества.

В работе над каждым 
спектаклем идет поиск 
средств театральной вырази­
тельности, нередко дарящей 
счастливые открытия, под­
сказывающие путь к накоп­
лению мастерства. Ключ к 
раскрытию темы очень час­
то бывает подсказан стилис­
тикой драматурга. Строгая 
простота и лаконизм плака­
та стали главными в публи­
цистической драме М. Шат­
рова «Синие кони на крас­
ной траве» в Русском дра­
матическом театре; До сим­
вола обобщен образ людско­
го горя в спектакле Удмурт­
ского театра «Трибунал», 
где обожженные пожа лица­
ми войны стволы деревьев 
красноречиво говорили о 
зверствах фашистских завое­
вателей..

Посетители Республикан­
ского музея изобразительных 
искусств в развернутой не­
давно экспозиции, посвящен­
ной творчеству молодых, 
встретились с четырьмя те­
атральными работами В. Ге­
расименко. Одна из них не 
знакома зрителям нашей 
республики. Это «Лениниа- 
на> — спектакль, постав- 
лейный по произведениям 
советских драматургов, пи­
сателей и поэтов о Ленине 
на сцене Чечено-Ингушско­
го драматического театра 
им. X. Нурадилова. В числе 
лучших постановок спек­
такль «Лениниана» был по­
казан в Ленинграде, на за­
ключительном этапе IV Все­
российского смотра драма­
тургии и театрального ис­
кусства народов СССР, по­
священного 60-летию обра­
зования СССР.

Композиционно спектакль 
строится на открытом прос­
транстве сцены, в центре ко­
торой симметрично сгруппи­
рованы подвижные металли­
ческие конструкции. Зри­
тельские ассоциации тран­
сформируются в зависимос­
ти от происходящих собы­
тий. Эти конструкции выгля­
дят и жерлами орудий, и 
трубами органа, помогая 
воспроизвести на сцене рас­
сказ о великом вожде.

Освоение сценического 
пространства — важный мо­
мент работы театрального 
художника, нередко подска­
зывающий режиссеру прин­
цип построения мизансцен, 
помогающий точнее выявить 
жанровые особенности пье­
сы. В «Тринадцатом пред­
седателе» вынесенная на 
авансцену декорация макси­
мально приближала актеров 
к зрителю, давая возмож­
ность пристально вглядеть­
ся в их глаза и лица. В 
спектакле «Эй, ты, здравст­
вуй!» юным героям откры­
вался весь мир, и потому 
сцена была свободна, ее за­
полнял широкий звездный 
простор.

Сейчас в притихшем на 
время летних гастролей те­
атре продолжают работу ху­
дожники, бутафоры, костю­
меры. На пустынной сцене— 
расписное сказочное царство. 
Кажется, что ожило удиви, 
тельное искусство мастеров 
Палеха. А Виктора Григорь­
евича можно увидеть в ра­
бочем халате, колдующим 
над аппликациями, которые 
украсят костюмы, или рас­
писывающим декорации: хо­
чется, чтобы оформление 
нового детского спектакля 
было по-настоящему сказоч­
ным. А еще художника не­
редко встретишь в полутем­
ном зрительном зале. И ес­
ли в этот момент заговорить 
с ним, он обязательно рас­
скажет, какая новая идея 
пришла ему в раздумьях над 
будущим спектаклем. И это 
понятно — ведь каждая 
премьера — праздник, под­
тверждающий волшебную си­
лу искусства, труда, поис­
ка.

Т. АРДАШЕВА, 
театровед.


