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кратковременной побывки в Пе­
тербурге в апреле 1841 года — 
га три месяца до гибели.

В памяти сразу встали слова 
из рассказа Е. П. Ростопчиной 
о последних встречах с поэтом: 

«Лермонтову очень не хоте­
лось ехать, у него были всякого 
рода дурные предчувствия. На­
конец, около конца апреля или 
начала мая мы собрались »а 
прощальный ужин, чтобы поже­
лать ему доброго пути. Я о ди а 
из последних пожала ему руку. 
Мы ужинали втроем, за малень­
ким столом, он и еще другой 
друг, который тоже погиб на­
сильственной смертью (А. Н. 
Карамзин. — Прим. авт.). Во 
время всего ужина и на про­
щанье Лермонтов только и го­
ворил об ожидавшей его скорой 
смерти. Я заставляла его мол­
чать и стала смеяться над его, 
казавшимися пустыми, предчув­
ствиями, но они поневоле на ме­
ня влияли и сжимали сердце».

Переданная современниками 
и друзьями поэта атмосфера 
прощания и рассказы об обуре­
вавших Лермонтова приступах 
мрачного, меланхолического на­
строения как нельзя более со­
ответствуют его изображению 
на групповом акварельном порт^ 
рете. Не был ли он сделан имен­
но в. эти дни по инициативе се­
мьи Карамзиных?

От этого привлекательного , 
предположения пришлось отка- ' 
заться сразу же, как только мы 
тали знакомиться с описаниями 
русской военной формы и офи- / 
церских знаков отличия, приня- I 
тых в России в первой полови­
не прошлого века. Читатели, 
знакомые с повестью И. Л. Ан­
дроникова «Портрет», помнят 
слова писателя о трудностях, ' 
которые ожидают всякого, кто 
вступает в дебри давно канув­
ших в Лету специальных терми- , 
нов, обозначающих различные 
аксессуары военной одежды и 
снаряжения вроде лядунки, вы­
пушек, чакчир, ташки и 
т. п. Поскольку наши собст- і 
венные познания в этой обла- ' 
сти не шли дальше таких поня­
тий, как, например, доломан или 
ментик, нам пришлось обратить­
ся к консультации известных 
знатоков русской военной фор­
мы прошлого века Ю. Б. Шма- 
рова и А. М. Горшмана и за­
сесть самим за такие много­
томные публикации, как «Исто- 
оическое описание одежды и во- 

іужения российских войск», в 
.вторых детально перечислялись 
все изменения в офицерском 
обмундировании, осуществлен­
ные согласно «высочайшим при­
казам». Таким образом, мы 
смогли составить себе представ­
ление о том, как должны были 
быть одеты наши офицеры, ка­
кого цвета должен быть у них 
«прибор», то есть пуговицы и 
эполеты, «выпушки», то есть 
канты, и т. д.

Правда, изучая военную одеж­
ду, мы обнаружили, что живо­
писцы не всегда точно переда­
вали цвета и формы отдельных Г 
аксессуаров военного обмунди­
рования, следуя при этом зако­
нам колористической гармонии, 
а не предписаниям устава. Поэ­
тому атрибуции, основанные 
только на соответствиях устав­
ным требованиям цветов мунди­
ров, кантов, пуговиц и эполет 
при всей важности этих деталей 
страдают существенным недо­
статком, поскольку не учитыва­
ют специфики художественного 
творчества.

В нашем случае главным было' 
то, что изображенные офицеры 
имеют на эполетах по одной 
звездочке. Значит, портрет был 
написан, когда Лермонтов еще 
оставался в чине корнета, а А. Н. 
Карамзин — в чине прапорщи­
ка. Поэт, как известно, был 
произведен в поручики и вме­
сто одной стал носить три звез­
дочки в декабре 1839 года. Об­
ращение к сборнику «Высочай­
ших приказов» позволило нам 
установить и время производ­
ства в подпоручики, которым 
было «назначено» носить на 
эполетах по две звездочки, и 

А. Н. Карамзина. Это произо­
шло 26 марта 1839 года, а по­
тому исключало предположение, 
что портрет был выполнен пе­
ред отъездом поэта во вторую 
кавказскую ссылку (в начале мая 
1840 года). Как рассказывал со 
слов В. А. Соллогуба первый би­
ограф Лермонтова П. А. Виско- 
ватый, тогда друзья и приятели 
также «собрались в квартире 
Карамзиных, проститься с юным 
другом своим и тут, растроган­
ный вниманием к себе и непри­
творною любовью избранного 
кружка, поэт, стоя в окне и гля­
дя на тучи, которые ползли над 
Летним садом и Невою, написал 
стихотворение:

Тучки небесные, 
вечные странники!

Степью лазурною, 
цепью жемчужною

Мчитесь вы, будто как я же, 
изгнанники, 

С милого севера
в сторону южную..,

Софья Карамзина и несколь­
ко человек гостей окружили по­
эта и просили прочесть только 
что набросанное стихотворение. 
Он оглянул всех Грустным взгля­
дом выразительных глаз своих 

Андреа КАРАМЗИН. Дагер- 
уотип. Конец 40-х, начало 50-Х 
I», XIX в.

Карл Брюллов. А. К. Карам- 
вина, урожденная Шернваль, 
Масло. Нижнетагильская кар­
тинная галерея.

и прочел его. Когда он кончил, 
глаза были влажные от слез... 
Поэт двинулся в путь прямо от 
Карамзиных. Тройка, увозившая 
•го, подъехала к подъезду их 
дома».

Поскольку уже с марта 1839 
года А. Н. Карамзин носил на 
•полетах две звездочки, портрет 
мог быть сделан только • про­
межутке времени от осени 
1833 года (тогда Лермонтов 
познакомился и сблизился с 
семьей Карамзиных и их окру­
жением) до 6 марта 1839 года, 
когда старший сын историка 
сменил эполеты прапорщика на 
эполеты подпоручика лейб-гвар­
дии конной артиллерии. Это 
означало, что Гау, которого в 
то время в России не было, ав­
тором акварели считать никак 
нельзя.

Тогда кто написал портрет? 
Лучшим русским художником- 
портретистом того времени, ра­
ботавшим также и в Технике 
акварели, был, безусловно, Карл 
Брюллов. Он посещал салон 
Карамзиных и в 1837—1839 го­
дах создал изображения многих 
друзей и знакомых семьи исто­
рика, с которыми общался так­
же и Лермонтов: В. А. Жуков­
ского, сестер Авроры и Эмилии 
Шернваль, внучки и зятя Е; М. 
Хитрово — Элизалекс и Шарля- 
Луи Фикельмонов. По-видимо­
му, именно Елизавете Михай­
ловне Хитрово, хорошо знавшей 
автора «Последнего дня Пом­
пеи» еще по совместному пре­
быванию в Италии, принадлежа­
ла идея устроить встречу поэта 
и художника. Вот как рассказы­
вал о ней в мемуарных замет­
ках ученик Карла Брюллова — 
М. И. Железнов:

«Одна петербургская дама, 
узнав, что Брюллов очень ин­
тересовался видеть Лермонто­
ва, вздумала сделать ему удо­

вольствие познакомить с Ми­
хаилом Юрьевичем у себя за 
обэдом. Первое свидание этих 
двух знаменитостей было по­
следним. Физиономия поэта 
произвела на Брюллова глу­
боко неприятное впечатление, 
которое осталось в нем на 
всю жизнь, и, временами, до­
вольно часто мешало ему 
восхищаться стихотворения­
ми Лермонтова. Как-то раз на 
острове Мадере... Брюллов 
вспомнил стихи Лермонтова:

Любить... но кого же?..
на время — не стоит труда, 

А вечно любить ''
невозможно...

— и вдруг, переменив разго­
вор, сказал: «Физиономия 
Лермонтова заслоняет мне его 
талант. Я кан художник всег­
да прилежно следил за про­
явлением способностей в чер­
тах лица человека; но в Лер­
монтове я ничего не нашел».

Впрочем,, не будем слишком 
строги к Карлу Брюллову, не 
сумевшему разглядеть во внеш­
ности Лермонтова печати гения. 
Поэт, видимо, всегда облекался 
в некий защитный панцирь, стал­
киваясь с людьми, с которыми 
не чувствовал душевной близо­
сти. И. С. Тургенев, наблюдав­
ший поэта на петербургских ба­
лах, писал: «В наружности Лер­
монтова было что-то зловещее 
и трагическое; какой-то сум­

рачной м недоброй силой, за­
думчивой презрительностью и 
Страстью веяло от его смуглого 
Лица, от его больших и непод­
вижно-темных глаз».

Даже Белинский поначалу ока- 
ввлся в числе тех, кого разоча­
ровали первые встречи с Лер­
монтовым. «Сомневаться в том, 
что Лермонтов умен, — говорил 
критик, — было бы довольно 
странно; но я ни разу не слы­
хал ют него ни одного дельного 
и умного слова. Он, кажется, 
нарочно щеголяет светскою пус­
тотою».

Надо было обладать умом, 
тактом и' душевной чуткостью 
Белинского, чтобы не дать' себя 
ео власть первому, неприязнен­
ному чувству и разглядеть «ис­
тинного» Лермонтова. Напом­
ним, что произошло это уже на 
третьем году их знакомства, 
когда критик посетил поэта в 
марте 1840 года в Ордонанс- 
гаузе, где он находился под 
арестом после дуэли с Баран- 
том.

«Недавно был я у него в за­
точении, — писал Белинский,— 
и в первый раз поразговорился 
с ним от души. Глубокий и мо­
гучий духі Как он верно смот­
рит на искусство, какой глубо­
кий и чистонепосредственный 
вкус изящного! О, это будет 
русский поэт с Ивана ВеликогоІ 
Чудная натура!..»

Итак, кто же был художник, 
сумевший своей кистью создать 
образ поэта, поднимающийся по 
своей тонкости и глубине ДО 
уровня необычайно верного и 
проникновенного портрета Лер­
монтова, нарисованного великим 
русским критиком?

Им, как мы уже видели, не 
мог быть Карл Брюллов. Но, мо­
жет быть, это призведение его 
старшего брата Александра, ко­

торый еще со времени своего 
пребывания в Италии в 20-х го­
дах был известен как умелый 
мастер акварельного портрета?

Александр Брюллов также 
общался в Петербурге с лицами, 
входившими в круг лермонтов­
ских знакомых, в частности с 
Е. М. Хитрово. Последняя зна­
ла Александра Брюллова еще 
по Неаполю, где он в 1825 году 
написал групповой портрет ее 
дочерей Екатерины и Дарьи. 
Эту мастерски выполненную под­
писную акварельную компози­
цию мы обнаружили несколько 
лет назад в доме потомков 
Д. Ф Фикельмон в Венеции.

Возвратившись в 1829 году в 
Петербург из заграничного во­
яжа, продолжавшегося целых 
семь лет, Александр Брюллов 
всецело отдался на родине сво­
ей основной профессии — ар­
хитектуре, а портретами зани­
мался лишь урывками (из числа 
созданных им в это время ра­
бот наиболее известна, пожа­
луй, акварель Н. Н. Пушкиной). 
И все же покинувшая в 1838 го­
ду Россию и жившая в Италии 
А- Ф- Фикельмон, получив из 
России портрет матери работы 
П. Ф. Соколова, вспоминает 
прежде всего об Александре 
Брюллове, когда просит при­
слать изображение и своей сест­

ры Екатерины. Об этом мы уз­
наем, кстати, из неопубликован­
ной переписки Д. Ф. Фикель­
мон, которая хранится в Дечи­
не. В письме к матери от 20 де­
кабря 1838 года Дарья Федо­
ровна пишет: «Доставьте мне 
зту радость. Брюллов, архитек­
тор, мог бы сделать его [борт­
рет]...»

Письмо Дарьи Федоровны 
подтверждает, что Александр 
Брюллов и в конце 30-х годов 
выполнял заказы на портре­
ты. Но, может быть, аква­
рель создана лучшим после. 
Карла Брюллова портретистом 
своего времени П. Ф. Соколо­
вым? Известно, что художник 
писал очень многих лиц из 
окружения Карамзиных и М. Ю. 
Лермонтова. Это были Е. П. Рос­
топчина, А. О. Россет-Смирно- 
ва, В. А. Жуковский, В. А. Сол­
логуб, сослуживец поэта по 
лейб-гвардии Гусарскому полку 
А. Ф. Тиран, секундант на по­
следней дуэли Лермонтова С. В. 
Трубецкой, Е. М. Хитрово... На­
помним также, что известный 
портрет А. С. Пушкина работы 
П. Ф. Соколова был заказан 
Карамзиными и долгие годы хра­
нился в их семье...

Но главным доводом в пользу 
авторства первоклассного рус­
ского живописца, конечно, было 
не перекрещивание биографиче­
ских линий окружения Лермон­
това и заказчиков Александра 
Брюллова или П. Ф. Соколова, 
а высокое мастерство портрети­
ста, глубина и тонкость психо­
логической характеристики изоб­
раженных, печать большого та­
ланта, ощущаемого в каждом 
движении кисти художника, 
такого художника, который 
с полной ответственностью 
перед потомками стремился 
создать образ своего гени­
ального современника, под­

хватившего знамя русской noj- 
зии из рук павшего Пушкин#, 
глубокого выразителя дум ново­
го поколения русских людей, 
Портрет обнаруживает отнюдЬ 
не поверхностное знакомств# 
автора с лермонтовской лирИг 
кой, верное и глубокое пони* 
мание ее высокого гражданско­
го духа, сочувственное отношІ* 
ние к судьбе опального поэт#. 
Кажется даже, что образ поэт#, 
созданный живописцем, навеян 
горестными лермонтовскими раз­
мышлениями о безысходности 
судьбы его сверстников:

Печально я гляжу
на наше поколенье!

Его грядущее — иль пусто, 
иль темно,

Меж тем, под бременем

познанья и сомненья, 
В бездействии .

состарится ено.

Пронизанный «горечью и зло­
стью» стих поэт как вызов бро­
сал всему своему поколению.,.

Андрей Карамзин был порож­
дением и жертвой той же сре­
ды, что и многие- другие лица 
из окружения Лермонтова. Сы­
ну историка тоже не были чужды 
«высокие порывы», но он неспо­
собен был порвать с тем кру­
гом, чей образ мыслей и «фи­
лософию жизни» он внутренне 
отвергал. Неудовлетворенность 
жизнью и застойным петербург­
ским великосветско-гвардей­
ским обществом заставила er# 
в'1844 году перевестись в дей­
ствующую армию на Кавказ, от­
куда он вернулся с ранением. 
Позднее, уже будучи мужем 
Авроры Карловны, Андрей Ка­
рамзин с началом Крымской 
войны, движимый патриотиче­
скими чувствами, вновь оставив 
спокойное и беспечное житье # 
столице и направился доброі 
вольцем в Дунайскую армию, 
где его, известного всей России 
богача и вновь' испеченног# 
полковника обойденные чинами 
боевые рубаки-офицеры ветре4 
тили довольно неприязнен^, 
Это, видимо, сказалось на по­
ведении А. Н. Карамзина в# 
время первой же роковой схват­
ки с турками, когда он, опа­
саясь обвинения в трусости, 
вместо того чтобы послушать­
ся голоса разума и отступить, 
принял бой с превосходящими 
силами противника. Его отряД 
был разбит наголову, сам он 
попал в плен, но предпочел быть 
изрубленным шашками янычар, 
чем поступиться воинской че­
стью. Турки потом очень жале­
ли, что не сохранили в живых 
русского полковника, за кото­
рого они могли получить бога­
тый выкуп от владелицы деми­
довских миллионов...

Гибель Андрея Николаевиче 
Карамзина была тяжелым горем 
для его родных и близких, для 
всего обширного круга друзей 
карамзинского дома. Любовь It 
Андрею Карамзину Аврора Кар­
ловна пронесла через всю своір 
долгую жизнь. Она была неза­
урядной женщиной, умной и вы­
сокообразованной, и ей мы обя­
заны сохранением многих ре­
ликвий русской культуры, в той 
числе и тех, открытие которых, 
может быть, нас еще ждет в бу­
дущем. Об этом говорит совер­
шенно неожиданно обнаружив­
шийся портрет А. Л. Карамзин# 
и М. Ю. Лермонтова. Поэт ведь 
был дорог памяти Авроры Кар­
ловны не только как друг ее 
покойного мужа, но и автор 
шутливого мадригала в честь 
безвременно угасшей ее краса­
вицы сестры Эмилии: «Графин# 
Эмилия — Белее, чем лилия...»

И снова встает вопрос —• 
кто же создал этот превосход­
ный портрет? Портрет, который 
был, наверное, особенно ценим 
Авророй Карловной, раз он# 
привезла его с собою во Фло­
ренцию?
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