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КОМПОЗИТОР Людгард Гелра- 
вичус, выпускник Латвийской 
консерватории, на Рижскую 

телестудию пришел не случайно. 
Природная одаренность, подкреп­
ленная серьезной эрудицией, требо­
вала интересного применения. В 
полной сложностей и открытий про­
фессии звукорежиссера телестудии 
Л. Гедравичѵса привлекли широкий 
диапазон жанров и тематики, уди­
вительный синтез искусств и тех­
ники, заманчивая, поистине безгра­
ничная возможность эксперимента 
со звуком и ритмом.

Выбор приемов звукорежиссеру 
диктуют не формалистические со­
ображения: драматургия музыки 
фильма неразрывно связана с идеей 
произведения, строится в зависимо­
сти от нее. Это творческое кредо 
Л. Гедравичуса нашло яркое выра­
жение в очерке «Завещание».

Отец героини фильма погиб в фа­
шистском лагере смерти в Саласпил- 
се. Он никогда не видел внука, но 
оставил ему завещание: любить 
жизнь, дорожить миром.

Перед титрами дается музыкаль­
ный эпиграф, выражающий идею 
фильма. Бесхитростная мелодия в 
сочетании с погремушкой рождает 
ощущение ласкового семейного по­
коя. Тем сильнее действуют кадры, 
воскрешающие события войны.

Репортаж о встрече бывших узни­
ков сопровождается записью обрыв­
ков разговоров, воспоминаний. На­
ложенная на крупные портретные 
планы, эта запись производит впе­
чатление синхронной съемки. Одно-
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временно сохраняется и достовер­
ность атмосферы, и непринужден­
ность поведения героев (они не зна­
ли, что их снимают).

Очень эмоционален у Л. Гедрави­
чуса такой простой прием, как кон­
траст. На экране — бараки лагеря 
смерти. Выстрел, и сразу же, как 
будто ничего не случилось, звучит 
сентиментальное немецкое танго. Оно 
рождает ненависть к палачам, рас-, 
стреливавшим под музыку.

Не случаен и выбор диктора — 
русский текст читается с заметным 
акцентом: тем самым определяется 
место действия, а вторым планом 
присутствует мысль о людях разных 
национальностей, боровшихся про­
тив фашизма.

Продумывая музыкальное оформ­
ление. звукорежиссер привносит 
личное отношение к материалу, по­
могает зрителю проникнуться опре­
деленным настроением.

«Рисунки без подписи» — поэти­
ческий рассказ о монтажниках стро­
ительных кранов. Натягиваются 
стальные тросы, похожие на стру­
ны. Это сравнение реализуется в 
мягком, задушевном звучании ги­
тары. Потом начинается подъем кра­
на. Шум нарастает. Легким жу­
равлем в небе повисает кран, и чи­
сто, под стать графической четкости 
кадров, течет мелодия арфы.

Л. Гедравичус старается выбрать 
звуковой колорит д.’ія каждого эпи­
зода и, кроме того, сохранить сти­
листическое единство музыкального 
оформления всего фильма. В, этом 
отношении интересна его работа над 
документальным телеочерКом «Го­
род обретает крылья» о Елгаве,
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сильно пострадавшей от войны и 
вновь отстроенной.

СкуПыми музыкальными средства­
ми дается картина разрушения. Пе­
чальный тонкий звук похож на крик 
птицы в осеннем лесу. Звукорежис­
сер находит музыкальную тему вой­
ны. которая при повторении' легко 
узнается и углубляет содержание 
следующих эпизодов. Вражеские 
шаги по мостовой, крики ужаса, 
взрывы завершаются не фанфарами 
победы, а спокойным, озабоченным 
рокотом машин на новом мосту. 
Этим простым контрапунктом мир­
ных будней сказано очень много.

Смело и удачно экспериментирует 
Л. Гедравичус с ритмами в кино­
очерке «Огненные цветы». Произ­
водственные шумы этого фильма на­
столько разнообразны, что музыке 
остается акцентировать лишь глав­
ные этапы труда и подготавливать
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кульминацию — выпуск плавки. Но 
ритмы заводского шума не контра­
стны, они менее ясны, чем музы­
кальные. Поэтому звукорежиссер 
совмещает два различных ритма, не­
ожиданно оттеняюших друг друга. 
Такой прием полиритмии открывает 
интересные, еще не изученные воз­
можности.

«Неспетая песня» — короткая и 
грустная повесть о влюбленных. В 
этом фильме Л. Гедравичус выступа­
ет и как звукорежиссер, и как ком­
позитор. Герои «Неспетой песни» 
знакомятся на вечеринке Все танцу­
ют под джаз, а у них появляется 
свой, бережный и нежный ритм 
вальса. Музыка передает и робкое 
обещание будущих встреч, и пере­
полняющий душу восторг, делающий 
легким долгое молчание. Но срыва­
ется одна пошлая, никчемная фраза 
—и конец всему! Нет больше волну­
ющего внутреннего контакта, нет 
тихой и светлой мелодии — осталось 
только гнетущее сознание непопра­
вимости случившегося. Подчеркивая 
состояние героини, звукорежиссер 
искажает звук, нагнетает его.

В телефильме «Ручей» вырази­
тельность звукового оформления как 
бы соперничает с художественными 
и смысловыми возможностями сло­
ва. В вечерней школе маленького го­
родка выпускные экзамены. Девуш-. 

ка бойко пишет на доске химиче­
скую формулу., Уверенное чирканье 
мела раздается над тихими улочка­
ми, и зрителю кажется, что весь го­
родок. затаив дыхание, ждет ре­
зультатов экзамена. Л. Гедравичус 
умеет из обилия звуков отобрать са­
мые характерные, самые необходи­
мые.

В разных направлениях спешат по 
делам люди этого городка. «День со­
стоит из забот, их так много, что 
часть их всегда остается на завтра», 
— говорит диктор. А одновременно 
репродуктор сообщает о награжде­
нии старейшего гончара республики. 
И сразу эпизод приобретает другую 
эмоциональную окраску: у нас ге­
роические будни.

Творчеству звукорежиссера Л. 
Гедравичуса свойственно глубокое 
проникновение в образный строй 
фильма, своеобразное, вдумчивое 
прочтение заложенных в нем мыслей. 
Работу над фильмбм он начинает 
одновременно с написанием сцена­
рия. Присутствует на съемках, за­
поминая ту живую атмосферу, ко­
торую ему музыкальными средства­
ми воссоздавать на экране. Л. Гед­
равичус нередко подсказывает новое 
режиссерское решение, настаивает 
на другом монтажном переходе, 
предлагает увеличить или сократить 
материал. И это воспринимается как 
должное: ведь звукорежиссер — 
полноправный соавтор телевизион­
ного фильма.
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