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ТАЛАНТ, 
ДАННЫЙ 

ПРИРОДОЙ
ГОГИ ГЕГЕЧКОРИ - 60 ЛЕТ

На телевидении записывали 
передачу, посвященную памяти 
Эроси Мрнджгаладзе. Осве­
щенные приборами, перед те­
лекамерами, среди других си­
дели — Медея Чахава, Сало- 
мэ Канчели, Котэ Махарадзе, 
Гоги Гегечкори и я. Мы очень 
изменились и больше не похо­
дили на тех молодых людей, 
которые в начале 50-х годов, 
опекаемые А. Хорава, собра­
лись в театре имени Руставе­
ли. Куда-то исчезла молодость, 
откуда-то пришла старость.

Рядом со мной — Гоги Ге­
гечкори. Это он, после кон­

чины Эроси, пришел к нам в 
театр киноактера и сказал: 
может быть, я смогу помочь 
вам и сыграю роль, которую 
не доиграл мой товарищ? Уже 
солидный, пожилой актер не 
постеснялся, не испугался 
встать в ряд молодежного те­
атрального хоровода и отдать­
ся его бесконечному движе­
нию, с его радостями и не­
взгодами. И рядом, со мной 
вновь возник прежний Гоги 

Гегечкори: неутомимый, всегда 
готовый к работе,' всегда соб­
ранный, профессионал высшего 
класса,1 человек театра с голо­
вы до ног.- Несмотря на своп 
60 лет, он сумел сохранить 
то, чем всегда отличался сре­
ди своих товарищей — беспре­
дельную преданность те­
атру и работе. Мне было ра­
достно, что рядом со мной — 
человек из моего прошлого, 
моей молодости — прекрасный 
актер Гоги Гегечкори.

Таких удивительно театраль­
ных . людей встречаешь редко. 
Добропорядочный, интелли­
гентный, фанатически влюб­
ленный в театр, он может слу­
жить примером подлинного 
профессионализма. Создание 
каждого образа связано у Го­
ги со сложным рабочим про­
цессом, насыщенным радостя­
ми творческих находок и стра­
даниями от неудач. В такой 
период беспрерывного поиска 
его можно встретить улыбаю­
щимся, возмущенным, радост­
ным, задумчивым, обиженным,

разгневанным, даже ворчли­
вым, но всегда одинаково ув­
леченным, до отказа перепол; 
ненным желанием проникнуть 
в суть образа, отыскать глав­
ное в характере и мыслях сво­
его героя. Вот сейчас издали 
■я вспоминаю то, что, на мой 
взгляд, он создал лучшее из 
бесконечной вереницы героев, 
сыгранных им в театре и ки­
но. Среди них—замечательные 
находки.

Характер он обычно старал­
ся всегда набросать сразу, на 
одном дыхании, а потом уже 
долго и мучительно собирал и 
укладывал сложную мозаику 
образа по мелочам. Стремился 
сделать жизненным то, что 
подбрасывало воображение. 
Работоспособность и терпение 
его поистине беспредельны. Во 
время вынашивания образа он 

«изводит» себя и «изводит» 
других, начиная от режиссе­
ра и кончая портным, готовя­
щим ему костюм. Он неспоко­
ен, чаще всего недоволен со­
бой, придирчив к каждой де­
тали, к каждому Сценическо­
му эпизоду, жесту, походке, 
манере речи, мысли, ради ко­
торой все это делается. Все 
время пытается что-то переде­
лать.

Гоги Гегечкори прекрасный 
партнер. Эроси Манджгаладзе 
как-то сказал мне: Гоги—парт­
нер, лучше которого я никог­
да не встречал. Играть с ним 
— одно удовольствие. И дей­
ствительно — Гоги — мастер 
сценического диалога. Я вспо­
минаю, как они оба, Эроси и 
Гоги, вели свои диалоги в 
«Докторе философии», «Чинч- 
рака» или в «Детях моря». Ка­
кой великолепный дуэт возни­
кал между ними, как чутко 
они чувствовали друг друга, 
как точно уступали друг дру­
гу голоса, как необычно сла­
женно и вдохновенно созда­
вали жизнь на сцене и сопе­
реживали друг другу! Сколь­
ко бы ни говорили, только ис­
тинная жизнь на сцене может 
создать в театре праздник ак­
терского искусства! Мы немно­
жечко соскучились по этому 
празднику, перестали стре­
миться к нему, стали забывать 
ощущение высочайшего на­
слаждения от настоящего вну­
треннего искусства актера, ^а 
может быть, и позабыли сек­
реты этого. А только это ис­
кусство может обогатить вы­
строенные нами, режиссера­
ми, даже очень любопытные, 
высоко художественные, но 

все же схемы спектакля. Толь­
ко настоящее актерское, внут­
реннее, психологическое может 
оживить и заставить биться 
сердце этой схемы и сердце 
зрителя.

С Гоги Гегечкори связаны 
лучшие годы моей творческой 
жизни. Больше двадцати трех 
лет плечом к плечу мы «боро­
лись», создавали, побеждали и 
проигрывали. Он всегда был 
преданнейшим участником всех 
Дел и событий, происходивших 
в театре, — энтузиастом и фа­
натиком. Гоги—богач, в его 
творческой коллекции такие 
замечательные образы, как ли­
ричный Бараташвили, темпе­
раментный, ловкий и краси­
вый идальго Дон Сезар, всег­
да взволнованный Эквтимэ 
Катамадзе, наивный, но хит­
рый Благой, нервный Гада- 
лендиа, или бедный Платон 
Саманишвили (во время гаст­
ролей театра в ФРГ его Пла­
тона Саманишвили называли 
грузинским рыцарем Печаль­
ного образа). И очень много 
другого, из чего в общем и 
составилась его творческая 
жизнь. Куда все это ушло? 
Остались только лишь роле­
вые тетради да разрозненные 
выц’зеТшие фотографии. Как 
доказать, что все это было 
прекрасно? Наше искусство, к 
сожалению, недолговечно.

Данный ему природой та­
лант Гоги увеличивал всегда 
необычайной трудоспособно­
стью. Именно поэтому его 
можно считать примером на­
стоящего профессионализма на 
театре. Вспоминаю один слу­
чай: в один из спектаклей 
срочно вводили молодую, еще 

неопытную актрису на очень 
сложную, большую роль — 
кто-то из ведущих актеров за­
болел. Бывают такие случаи 
в жизни театра. Обычно на 
такие репетиции идут с боль­
шей неохотой. Спектакль уже 
игрался много раз, а здесь 
опять пустая репетиционная 
комната, опять стулья вместо 
декораций и нет зрителя. Ак­
теры обычно быстро пробал­
тывают текст, снисходительно 
улыбаясь неопытности молодо­
го актера. Скоро им и это на­
доедает.- Но жертва ввода бы­
стро ориентируется в обста­
новке, ищет более профессио­
нального партнера, честного 
актера, который объяснит ей 
все сложности и подробности 
большой роли. Таким актером 
часто во время подобных ре­
петиций оказывался Гоги Ге­
гечкори. Он терпеливо, даже 
с увлечением работал с нович­
ком, помогая ему не снисхо­
дительными поправками, а на­
стоящей увлеченностью и от­
дачей. Гоги старался объяс­
нить сущность сцены, а не 
только внешние признаки ее. 
Он добивался, чтобы молодая 
актриса запомнила не только 
внешние признаки роли, но и 
причины их возникновения. Он 
старался, чтобы рождалось 
действие, а не механическое 
повторение однажды уже кем- 
то найденного средства или 
приспособления. Если новый 
партнер просил повторить сце­
ну, Гоги терпеливо много раз 
повторял ее, все больше и 
больше углубляя сущность и 
обостряя форму сцены. Он 
терпеливо готовил своего 
партнера прежде всего для 
того, чтобы самому завтра хо­

рошо сыграть. Для него было 
невозможно играть негото­
вым спектакль, а спектакль 
для него — самое главное де­
ло его жизни.

На той репетиции, о кото­
рой я вспоминаю, новый пар­
тнер был талантлив, и с ним 
было легко работать. Актеры 
под разными предлогами раз­
брелись по. театру, а молодая 
актриса Зинаида Кверенчхи- 
ладзе осталась одна со своей 
ролевой тетрадью, безумным 
страхом перед завтрашним 
спектаклем и внимательным и 
трудолюбивым партнером Го­
ги Гегечкори, который играл 
за всех товарищей, куда-то ис­
чезнувших с нудной для них 
репетиции.

Это было давно. Но и сей­
час каждый выход Гоги Гегеч­
кори на сцену — это акт его 
творческого самопожертвова­
ния. Его сценическая пропо­
ведь зовет к справедливости, 
человечности и красоте.

Гоги — шестьдесят лет. 
Шестьдесят не так уж мало. 
Груз тысячи раз' сыгранных 
ролей, как соли в наших су­
ставах, давит вниз. Пора бы 
успокоиться, угомониться. Но 
тогда это был бы уже не Го­
ги. Я желаю ему, чтобы ни­
когда не исчезало в нем стрем­
ление проникнуть в тайны 
жизненной правды играемых 
им ролей. У Гоги много инте­
ресного впереди.

Молодые актеры нашего те­
атра благодарны ему за то, 
что он преподал им прекрас­
ный урок профессиональной 
школы актерского мастер-* 
ства.

Михаил ТУМАНИШВИЛИ, 
народный артист СССР.


