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Жизнь в столице располага­
ет к суете и толканию лок­
тями. Часто в этой гонке 
теряется чувство меры, а 
наивные мечты сменяются 
шкурными интересами. Нем­
ногим удается, говоря слова­
ми Мрожека, сохранить "про­
винцию в душе" — согласие с 
самим собой. Виктор Гвоз­
дицкий — один из нйхГ"

Возможно, основываясь на 
известном изречении отом, 
что имя создает судьбу, 
мальчик с именем Виктор - "по­

бедитель" - и фамилией Гвоз­
дицкий, в которой слышится аро­
мат южных цветов родного ему 
Краснодарского края, покинул в 
свое время отчий дом и с бес­
страшием, свойственным лишь 
юным (а было ему в ту пору шес­
тнадцать лет), отправился в Ярос­
лавское театральное училище. С 
тех пор прошло много лет, а путь 
этого "провинциала" оказался 
причудлив и извилист.

В 1975 году после нескольких 
лет работы в Рижском тюзе Вик­
тор Гвоздицкий пришел в труппу 
Ленинградского театра комедии, 
еще помнившего своего главного 
режиссера Николая Акимова. Тог­
да все сошлись на том, что он 
действительно "акимовский" ак­
тер - ироничный и одновременно 
почти по-детски трепетно жажду­
щий сказки, а иногда жесткий, 
даже жестокий, не боящийся рас­
крыть тайники человеческой на­
туры. А еще исключительно вни­
мательный к сценической форме 
и традиции. Уважение традиций 
по Гвоздицкому - это умение 
учиться.

Но Гвоздицкий счастливо из­
бежал возможности оказаться 
лишь ревностным хранителем 
столь любезных его сердцу тра­
диций. Напротив, он удивитель­
ным образом заслужил славу эк­
сцентрика и мастера гротеска, 
обладая отточенным до безус­
ловного рефлекса жестом и "плас­

тикой декадентского Пьеро". При­
ход в 1995 году Гвоздицкого в 
чеховский МХАТ с некоторым 
страхом заставил вспомнить ко­
нец семидесятых и трехгодич­
ное, довольно невыразительное 
пребывание артиста в стенах пи­
терского БДТ. Выбор же Никола­
ем Шейко именно его на роль 
Евгения Арбенина, казалось, со­
ответствовал репутации актера. 
Как Иннокентий Смоктуновский, 
до того репетировавший Арбени­
на, "выражал" истинно мхатовс­
кий дух, так Виктор Гвоздицкий 
заставил вспомнить о "Маскара­
де" Мейерхольда.

' В московский "Эрмитаж" Гвоз­
дицкий пришел десять лет назад 
после долгих раздумий. Сегодня 
в спектаклях этого театра он иг­
рает роли весьма полярные: и 
рефлексирующего Дон Жуана, и 
романтичного цветаевского Ка­
занову, и гоголевского Подколе- 
сина, пребывающего в постоян­
но-мечтательном состоянии.

Присущая актеру запрограм­
мированная скупость движений 
перекрывается тем, что действи­
ем у него становятся хлесткие, 
как пощечины, слова. А иногда 
ему удается сделать их вполне 
осязаемыми. В спектакле "До 
свидания, мертвецы" он читает, а 
точнее, "показывает" "рассказ Ди 
Грассо". При помощи нескольких 
четко рассчитанных жестов, поч­
ти не сходя с места, под аккомпа­
немент рояля Гвоздицкий "раз­
двигает" стены эрмитажного за­
льчика и переносит зрителя в 
духоту одесского лета, чтобы тот 
мог увидеть пеструю толпу италь­
янских актеров и самого трагика. 
О Ди Грассо, который потряс 
одесситов своим прыжком на сце­
не, исполнитель рассказывает, 
словно купаясь в бабелевском 
тексте, каждое слово превращая 
в живую своеобразную картинку.

Гвоздицкий использует свои 
голосовые связки, как совершен­
ный музыкальный инструмент. Он 
может на одном дыхании, без 
видимых усилий сорваться до ог­
лушительного крика и туг же спус­
титься до шепота. Между этими 
перепадами нет даже секундной 
паузы. А он, как будто забавляясь 
возможностью собрать внимание 
зала одной фразой, на ней пробу­
ет оттенки различных интонаций. 
Кажется, в этом Гвоздицкий мог 

бы отрекомендоваться словами 
своего героя из "Скверного анек­
дота" Достоевского, генерала
Пралинского: "...и вот человек 
понимает меня с двух слов: чело­
век мой... и я делаю с ним все, что 
хочу...".

Впрочем, "чтохочет", он может 
делать со зрителем и вовсе без 
слов. Ведь Гвоздицкий - один из 
немногих, кто обладает сегодня 
уже полузабытым искусством па­
узы, секундами молчания сгущая 
атмосферу спектакля, как это 
случилось в "Маскараде" Лер­
монтова.

"Провинция души" - тщатель­
но отгороженный, любовно воз­
деланный уголок собственной 
жизни. Его очень трудно созда­
вать и легко потерять, но именно 
отсюда, очевидно, и можно чер­
пать силы для того, чтобы выкла­
дываться без остатка. Гврздиц- 
кий безоговорочно признает ре­
жиссера ка£ главное действую­
щее лицо, не позволяя себе из­
вечный российский спор "а я чув­
ствую иначе". Откуда это в нем? 
Может быть, от акимовских акте­
ров, у которых научился "муке 
чистого исполнения", без "сло­
воблудия", как он сам сформули­
ровал в своем первом литератур­
ном опыте - статье, посвященной 
актрисе-легенде Елене Владими­
ровне Юнгер, с которой играл на 
сцене Театра комедии. Виктор 
Гвоздицкий принадлежит к тем, 
кому свойственна творческая ис­
поведь в ролях и в статьях. Он 

пишет о художнике Марте Китае­
ве и о его скрупулезном подходе 
к разработке костюма. В этом 
отражено обостренное внимание 
самого Гвоздицкого к деталям, 
создающим внешний образ. Он 
пишет о Рижском тюзе, об атмос­
фере всеобщего романтического 
энтузиазма начала семидесятых 
и теперешнем "независимом" 
размежевании. В этом - его боль 
за разрушенный театр. Он пишет 
о Михаиле Левитине, о его удиви­
тельном умении создавать на 
сцене эпоху 20-30-х годов и за­
ражать этим умением своих акте­
ров. Именно левитинские спек­
такли родили признание, что он 
любит играть их годами, откры­
вая что-то новое в них каждый 
раз. На бумаге человек предста­
ет таким, какой он есть на самом 
деле, "как он слышит, так и пи­
шет". Виктор Гвоздицкий похож 
на короткие, четкие предложе­
ния, из которых состоят его статьи, 
в них юмор, порой даже искусно 
завуалированная ирония. Люби­
мое слово Гвоздицкого - "дели­
катный". Там, где иной разразит­
ся гневной, все отрицающей ти­
радой, он только мягко намекнет 
на "несовершенство". Вего стать­
ях - Имена, Имена, Имена. В них 
память о людях, с которыми об­
щался, составляющих и его про­
шлое. Ведь самое страшное, что 
можно сделать с человеком, это 
отнять у него то, что было. "Без 
прошлого нет будущего". Баналь­
но? Но верно. •


