
Звезды на полосах

В
 новом фильме Ни­

коль Гарсии “Про­
тив н и к ” 
(L’adversaire) рас­
сказывается под­
линная история 
Жан-Клода Рома­

на, который долгие годы 
обманывал близких, вы­

давая себя за преуспеваю­
щего врача. Когда возни­
кла угроза, что его ложь 
раскроется, он убил сво­
их родителей, жену и де­
тей.

Николь Гарсия расска­
зывает о фильме и испол­
нителе главной роли Да­
ниэле Отее.

- Вы уже говорили, что 
писали сценарий “Против­
ника” без прицела на ка­
кого-то актера, и что Да­
ниэль сам предложил вам 
свою кандидатуру. Что 
именно заставило вас при­
гласить его? Есть ли в 
фильмографии Отея ка­
кая-то роль или какая-то 
сцена, которая помогла 
вам принять решение?

- Я впервые по-настоя­
щему увидела Даниэля 
только в “Жане Де Фло- 
ретте”. Я была потрясена 
сценой, когда он ворвался 
на экран с криком: “Ма­
нон, я люблю тебя!”. Я по­
мню, что смотрела этот 
фильм на кассете, вместе с 
Жан-Луи Трентиньяном, 
когда мы ездили на гаст­
роли со спектаклем “Двое 
на качелях”. Эта сцена по­
трясла нас обоих. Он сыг­
рал так мощно, продемон­
стрировал такое смяте­
ние... С тех пор я перед 
выходом на сцену тихонь­
ко повторяла: “Манон, я 
люблю тебя!” - чтобы 
войти в нужное настрое­
ние, разорвать занавес 
обыденности, подняться 
над миром. Эти слова зву­
чали как молитва, и со 
мной действительно что- 
то происходило, его искус­
ство помогало мне войти в 
нужное состояние. Потом 
я увидела его в фильме 
“Зимнее сердце” Сотэ, и 
он играл человека, совер­
шенно не похожего на 
страстного Уголена. В 
“Зимнем сердце” он все 
время совершенно невоз­
мутим, у него неподвиж­
ное, равнодушное лицо, и 
все же на нем видны мель­
чайшие эмоции. Его лицо 
- загадка, тайна, которую 
хочется расшифровать. 
Но для этого нужно быть 
внимательным и чутким, 
иначе легко обмануться. 
Поэтому он и стал для ме­
ня одним из самых инте­
ресных актеров поколе­
ния. Поэтому я и решила 
взять его на роль.

- Ему удалось вас уди­
вить? Обнаружили ли вы 
в нем что-нибудь такое, о 
чем раньше не подозрева­
ли?

- Его безоглядность. Не 
просто вклад актера в 
роль, но полная, беспово­
ротная преданность рабо­
те. Мало кто из актеров 
может пойти до конца в 
роли убийцы и психопата. 
Растворяться в таком пер­
сонаже тяжело и небезо­
пасно, актеры всегда ста­
раются оставить зазор ме­
жду собой и ним. Даниэль 
- очень опытный, технич­
ный актер, но он инстинк-
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тивно ощущает момент, 
когда приемы перестают 
работать, и единственный 
способ играть убедитель­
но - это стать персона­
жем.
- Даниэль рассказывал, 

что ему не хотелось зани­
маться, изучать конкрет­
ное дело, не хотелось зна­
комиться с реальным 
Жан-Клодом Романом, не 
хотелось посещать места 
его преступлений, не хоте­
лось читать отчеты психи­
атров, да и вообще книги 
посвященные психологии 
убийц. Как же он готовил­
ся к роли?

- Мне трудно ответить 
на этот вопрос. Я точно 
помню, что он позвонил 
мне через два часа, после 
того, как прочитал сцена­
рий. Он сказал, что очень 
хочет играть эту роль. 
Что испытывает, как он 
выразился, ощущение, что 
ему кто-то приказывает 
играть. С этого момента 
все пошло очень быстро. 
Примерка костюмов, пер­
вые фотопробы - и вот 
уже перед нами готовый 
персонаж.
- Но вы замечали ка­

кие-то признаки работы 
над ролью?
- Наверное, вы удиви­

тесь, но я должна сказать 
вам, что пару раз я заста­
вала Даниэля в гримерной 
в процессе переписывания 
своих диалогов! Думаю, 
он не обидится, если я вы­
дам его тайну. Он сидел и 
переписывал слова, как 
школьник переписывает в 
тетрадку задачи из учеб­
ника. Думаю, ему нужно 
было сделать эти слова 
своими. Написанные его 
почерком, они обретали 
для него новый смысл, 
стирали грань между ним 
и персонажем.

- Были ли попытки им­
провизаций с его сторо­
ны?

- Я не знаю, любит ли 

он импровизировать, но на 
этом фильме импровиза­
ций не было. Впрочем, я 
полагаю, что он по-разно­
му работает над разными 
ролями. Мне кажется, что 
он мог бы работать, почти 
не зная текста, хотя в на­
шем случае тексту прида­
валось очень важное зна­
чение. Каждое слово тща­
тельно взвешивалось и 
оценивалось. Да что там 
слово - каждая запятая! 
Словно Даниэль знал, что 
ему нужно строго дер­
жаться в рамках текста, 
чтобы сохранить остатки 
контроля над собой.

- Как он вел себя на 
съемочной площадке?

- Опять же я не знаю, 
как он работает с другими 
режиссерами, но на нашей 
съемочной площадке он 
был совершенно открыт 
любым предложениям. Он 
постоянно спрашивал со­
ветов, указаний, причем 
мгновенно обживал их, 
обживал до такой 
степени, что они переста­
вали быть моими идеями и 
превращались в его идеи! 
Он играл так, что я вооб­
ще забывала обо всем. Он 
настолько погружался в 
роль, что не могло быть и 
речи о столкновениях чес­
толюбий и так далее. Я 
только повторяла: “Как 
он смог это сделать?” Не 
только на съемках, но и 
при монтаже. Когда мон­
тируешь фильм, тебе при­
ходится смотреть на рабо­
ту актера со многих ракур­
сов, и ты рано или поздно 
начинаешь замечать ка­
кие-то шероховатости и 
оплошности. Но не в слу­
чае с Даниэлем.

- Правда ли, что он час­
то просил вас: “Покажи!” 
Говорят, актеры терпеть 
не могут, когда режиссер 
показывает им, как нужно 
играть.
- Только не Даниэль! 

Он действительно часто 

говорил мне: “Покажи”. 
Потому что он знал, что я, 
сочиняя сценарий, в неко­
тором роде “обжилась” в 
шкуре персонажей.

- У вас не было мысли 
сыграть одну из женских 
ролей - скажем, жены ге­
роя?

- Я не могу играть в сво­
ем фильме, мне нужен ре­
жиссер. Хотя я, конечно, 
мысленно играю за всех 
персонажей, когда пишу 
сценарий. Еще когда я со­
чиняю диалоги, я мыслен­
но представляю себе их 
ритм, движение камеры, 
монтажные склейки. Да­
ниэль сразу это понял. Он 
мгновенно принял мой 
стиль работы с актерами. 
Мне легче показать, чем 
заниматься психологиче­
скими выкладками. Мне 
кажется, что к эмоциям 
легче пробиться на ин­
стинктивном уровне, не­
жели на теоретическом. 
Некоторые актеры не сра­
зу к такому привыкают, 
но Даниэль и я нашли об­
щий язык. Думаю, мы оди­
наково подходим к работе. 
Через несколько дней пос­
ле начала съемок я вооб­
ще перестала давать ему 
какие-либо указания. Он 
приходил на съемочную 
площадку, садился, куда 
ему велели, и мы начина­
ли снимать. Это было по­
разительно.

- Когда смотришь фи­
льм, складывается впечат­
ление, что он и не играет 
вовсе.

- Именно! Это за преде­
лами актерской игры. Да­
ниэль входит в зону, где не 
существует ни актерской 
техники, ни ремесла как 
таковых. Я видела его во 
многих ролях, он всегда 
великолепен, но здесь он 
совершенно не такой, как 
в предыдущих фильмах. 
Словно между ним и пер­
сонажем возникла какая- 
то загадочная связь. Он 
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буквально перехватил у 
меня эстафетную палочку 
и рассказал с экрана имен­
но то, что хотела расска­
зать я.

- Что, если не секрет?
- Что человек, делаю­

щий больно себе, всегда - 
рано или поздно - перехо­
дит к тому, чтобы делать 
больно окружающим. Что 
страдание - обязательная 
принадлежность челове­
ческой натуры. Что даже 
в самых мрачных закоул­
ках человеческой души 
можно обнаружить насто­
ящую человечность. Да­
ниэль играет подлинного 
трагического героя. Это 
персонаж, словно сошед­
ший со страниц романов 
Раймонда Чандлера, 
Джеймса Эллроя или Сэм­
юэля Беккета. Даниэль 
играет человека с обна­
женными нервами, отча­
явшегося, брошенного 
людьми и Богом. В его иг­
ре есть что-то метафизи­
ческое, чего могут достиг­
нуть лишь немногие акте­
ры. Пачино тоже из этой 
породы. И вместе с тем 
Даниэль снимается в та­
ких забавных фарсах, как, 
скажем, “Хамелеон”. Он 
фантастический актер.

- У вас есть какое-ни­
будь объяснение его маг­
нетизма?

- В первую очередь, ко­
нечно же, его мастерство. 
Во-вторых, в его внешно­
сти есть что-то особенное. 
У него удивительные гла­
за: зрачки не видны на ра­
дужной оболочке. Это чи­
стая физиология, но за 
счет этого его глаза ка­
жутся бездонными. И 
пронзительными, как дро­
тики. Дротики, которые 
вас пронзают, бездна, ко­
торая вас затягивает. И 
когда он смотрит в каме­
ру, зритель чувствует дис­
комфорт.
- Какой момент в филь­

ме вам нравится больше 
всего?

- Мне нравятся практи­
чески все сцены. Напри­
мер, сцена, когда он поку­
пает детям попкорн и смо­
трит с ними телевизор в то 
время, как надвигается не­
отвратимое. В его лице, в 
выражении его глаз есть 
что-то бездонное, у меня 
кружится голова каждый 
раз, когда я смотрю эту 
сцену. Он стареет на сто 
лет в рамках одного план- 
кадра. Словно он уже 
умер. И еще я очень люб­
лю сцену, когда он смеет­
ся на обочине дороги. Мы 
снимали эту сцену экс­
промтом, рано утром, пос­
ле ночи съемок. Почти все 
ушли, через пару часов мы 
должны были лететь в Па­
риж. Мы с Даниэлем сде­
лали всего один дубль, а 
саму историю, над кото­
рой он смеется, я добавила 
позже. Даниэль играл пра­
ктически в пустоте.

- Вы сказали много хва­
лебных слов в адрес Дани­
эля Отея. Скажите, дол­
жен ли он чего-то опа­
саться?

- Опасности есть, но они 
исходят не от него. (Пау­
за}. Ему стоит опасаться 
посредственной драматур­
гии и режиссуры, людей, 
которые смеют предла­
гать ему роли, не соответ­
ствующие масштабу его 
таланта.


