
ИМЕНА
В спектакле "Братья Карамазовы. Завтра суд" (антреприза 
В.Саркисова) Валерий Гаркалин играет Черта. Он появляет­
ся неожиданно — приподнимается край занавеса, и мы ви­
дим странного господина в цивильном желтом сюртуке и нё- 
лепой дамской шляпке. Еще минута — и начнется его убеж­
денный, "истовый" монолог, обращенный, скорее, в зал, не­
жели собеседнику. Внимательно выискивая в каждом зрите­
ле потенциального оппонента, Черт —Гаркалин именно в 
нем сеет искры сомнения. Он ничем не напоминает "ночной 
кошмар", напротив, иногда кажется реальнее самого Ивана 
Карамазова. Глядя на него, хочется перефразировать слова 
Достоевского — если бы того света не существовало, ради та­
кого Черта его стоило бы выдумать.

Майя ФОЛКИНШТЕЙН

Как драматический артист, 
Гаркалин состоялся на 
сцене Театра сатиры, но 
его нынешнюю славу составили 

в немалой степени роли в спек­
таклях театра-студии ‘Человек” 
под руководством Л.Рошкован и 
“Независимой труппы В.Саркисо- 
ва". Органично входя в различ­
ные режиссерские системы, он 
каждый раз вносит в общее зву­
чание собственную интонацию.

Впервые своеобразие актер­
ской индивидуальности Гаркали- 
на зрители ощутили на спектак­
ле “Контракт” С.Мрожека, кото­
рый был им поставлен и сыгран 
на малой сцене Театра сатиры 
вместе с Михаилом Зонненштра- 
лем.

Тогда, в 1988 году, мрожеков- 
ский бум еще не достиг своего 
пика, и этот спектакль стал оче­
редной попыткой найти “ключ” к 
подобной драматургии. На пер­
вый взгляд, в нем все противоре­
чило букве автора. Декорации 
даже отдаленно не напоминали 
роскошные апартаменты отеля 
“Резиданс”, где действовали ге­
рои Мрожека. Напротив, они бы­
ли вызывающе скромны. Внеш­
ний антураж, похоже, совсем не 
волновал авторов спектакля. Го­
раздо важнее был нерв, прони­
зывающий эту пьесу. Здесь стал­
кивались и разбивались на­
смерть западный и восточный 
образ мышления, молодость и 
старость, свобода и комплексы.

Гаркалин играл Магнуса, чело-
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века другой, уходящей эпохи, 
стиль которой Мрожек опреде­
лил несколькими словами - 
“изысканность, элегантность, де­
ликатность”. Но вместо респек­
табельного господина перед зри­
телями представала издерган­
ная, закомплексованная марио­
нетка. Правда, в этом позерстве 
можно было разглядеть тоску по 
человеческому общению.

Внимательный зритель сразу 
выделил Гаркалина из общего 
числа. Пришлась по вкусу рез­
кая, эмоциональная, при этом до­
статочно трезвая манера игры и 
какая-то странность, нестан­
дартность. Наличие полярных 

эмоциональных регистров, воз­
можно, сделало органично близ­
кой артисту именно драматургию 
Мрожека, в пьесах которого ши­
рота славянской души всегда со­
четается с изрядной долей иро­
нии. Из мрожековских персона­
жей Гаркалина особого внима­
ния достойна роль Второго гос­
подина в спектакле театра-сту­

дии “Человек” “Стрип-тиз”.
Это вечный Образ “жертвы си­

стемы”, в котором, несмотря на 
фантасмагорическую ситуацию, 
можно найти массу узнаваемых 
черт. В жесткой структуре спек­
такля Людмилы Рошкован ар­
тист существует легко и непри­
нужденно, сочетая мягкий юмор 
с горькой иронией. И когда в фи­
нале герой склоняется к Всемо­
гущей руке, по отношению к нему 
испытываешь целую гамму 
чувств - от ненависти, почти от­
вращения до искренней жалос­
ти.

Так уж получилось, что в поле 
зрения Гаркалина до недавнего 
времени попадали персонажи, 
сломленные обстоятельствами 
жизни, вынужденные постоянно 
доказывать свое право на суще­
ствование. Тема преодоления 
комплексов, заявленная еще в 
“Контракте”, нашла свое логиче­
ское продолжение в его после­
дующих работах. Можно сказать, 
что в этом артист уловил одну из 
основных тенденций сегодняш­
него дня. Ведь внутренний из­
лом, столь характерный для 
большинства его персонажей, 
присущ почти каждому сидяще­
му в зрительном зале. Он наде­
ляет этим свойством практичес­
ки неуязвимых героев. Даже 
Черт у Гаркапина при всей внеш­

ней уверенности испытывает не­
кий дискомфорт и больше всего 
на свете желает воплотиться в 
душу какой-нибудь “семипудовой 
купчихи”.

А вот Петруччо из “Укрощения 
строптивой” возник, словно во­
преки времени. Точно уловив 
зрительское желание вырваться 
за его пределы, театр подарил 
им этот тонкий, умный и иронич­
ный спектакль в постановке 
В.Плучека. На первый взгляд ка­
жется, что Петруччо Гаркалина 
- подлинный человек эпохи Воз­
рождения, свободный, раскован­
ный, лишенный предрассудков. 
Но признавая его незаурядность, 
может быть, впервые задумыва­
ешься о жестокости шекспиров­
ской истории. Ведь в ней, равно 
как и в спектакле Театра сати­
ры, речь в первую очередь идет 
об утолении собственных амби­
ций, желании во что бы то ни ста­
ло доказать свое превосходство, 
разыграв при этом ни в чем не 
повинную Катарину, как играль­
ную карту. На все происходящее 
Петруччо Гаркалина смотрит 
чуть-чуть со стороны, как автор 
этой авантюры. Лишь иногда в 
нем прорываются искры зарож­
дающегося чувства.

Но в финале во время моноло­
га Катарины на лице героя появ­
ляется лукавая улыбка, поселяя 
в душе зрителей сомнение. Чем 
она вызвана - то ли гордостью 
за укрощенную жену, то ли радо­
стью от удачно выигранного па­
ри?

Петруччо и Магнус - разные 
полюса театральной биографии 
Валерия Гаркалина. По ним мож­
но легко угадать не только внут­
ренние изменения самого артис­
та, но и метаморфозы времени, в 
котором мы существуем. Вале­
рий Гаркалин необычайно чуток 
к его изгибам и перипетиям, 
именно здесь черпая необходи­
мые составляющие для новых 
ролей. •


