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’СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
чі/ИТЕИСКИЕ пути-доро- 
ЛѴги очень давно — более 

■полувека назад—свели меня 
с этим интереснейшим чело­
веком и замечательным ху­
дожником.

Юный Эраст Гарин стал 
учеником Всеволода Мейер­
хольда и затем вступил в 
труппу его театра после са­
моотверженной «пробы пера» 
в самодеятельном театре ря­
занского гарнизона, после ра­
боты в московском самодея­
тельном театре Красной Ар­
мии и в качестве одного из 
руководителей краснопрес­
ненского клуба комсомола. 
Поначалу в мейерхольдов- 
ских спектаклях играл он не­
большие, эпизодические ро­
ли вроде Ванечки в «Смерти 
Тарелкина» (1922), повара в 
«Земле дыбом» (1923), поэта 
в «Д. Е.» (1924), но уже в 
этих первых работах ощуща­
лось характерное своеобра­
зие его актерской манеры, 
склонность к эксцентриаде, 
гротеску. В «Д. Е.» он про­
демонстрировал и блестящее 
искусство трансформации, 
причем каждому из многих 
действующих лиц. изображае­
мых им, актер сумел придать 
явно выраженные индивиду- 
ально-типические черты (поз­
же Э. Гарин сыграл пять ро­
лей в незавершенном фильме 
«Дорогой племянничек»).

Но мне думается, что по- 
настоящему Гарин нашел се­
бя, всерьез й надолго опреде­
лил свой творческий путь, 
работая над ролью Павла Гу- 
лячкина в пьесе Н. Эрдмана 
«Мандат», которую Мейер­
хольд поставил в своем теат­
ре в 1925 году.

Вспоминая далекое прош­
лое, я приходу К ВЫВОДУ, что 
Эраст Гарин был одним из 
любимых учеников Всеволода 
Эмильевича, даже, пожалуй, 
самым любимым. Конечно, 
возникали, видимо, и у Гари­
на сомнения, он спорил, иной 
раз остро, с иными положе­
ниями мейерхольдовской тео­
рии и творческой практики. 
Но он взял у учителя только 
лучшее, ценное, подлинно 
творческое. А ведь иные, на 
первых порах особенно, за­
имствовали и дурное — став­
ку на ошарашивание зрите­
ля необычным в оформлении 
спектакля, мизансценах, ко- 

; стюмах, во всех слагаемых 
театрального зрелища.

И я уходил из театра Мей­
ерхольда дважды, но, как это 
ясно мне теперь, по несколь­
ко иной причине: я не по­
нимал тогда всей, так ска­
зать, комплексной значимости 
мейерхольДовских исканий и 
преувеличенно остро реагиро­
вал на те негативные сторо­
ны его режиссерской практи­
ки, о которых упомянуто вы­
ше. Э. П. Гарин глубже н 
серьезнее воспринял И оце­
нил широту взглядов В. Э. 
Мейерхольда как художни­
ка, и именно это, а не внеш­
нее оригинальничанье, взял 
за основу сѣоёготворчества.

Гулячкина — Тупоумного 
обывателя, мещанина, страш­
ного безапелляционностью 
сентенций, убежденностью в 
непреложности своих диких 
взглядов, беспрекословно­
стью нелепых действий,— Га­
рин сыграл так ярко и своеоб­
разно, с такой силой разоб­
лачения всей пустопорож­
ней и вредной сущности сво­
его героя, что предопределил 
и точность, и накал зритель­
ского восприятия в полном 
соответствии с замыслами ав­
тора, режиссера, исполните­
ля. Я утверждаю, что в обра­
зе Гулячкина явственно про­
сматривались как черты мно­
гих других персонажей, соз­
данных Гариным впоследст­
вии, так и основные элемен­
ты неповторимой, типично 
гаринской манеры игры: 
Манера двигаться, говорить, 
жестикулировать, мимика ли­
ца, своеобразие жеста, — 
словом все то, что в сумме 
своей можно назвать гарин- 
ским стилем актерского ис-

ченными изнутри. Артист об­
нажил перед зрителем их ду­
шу, осуществил анатомию, а 
затем синтезировал их внут­
ренний мир, и стало ясно, что 
это за люди, чем они живут 
й дышат, какова их глубин­
ная сущность.

Актерская маска Гарина 
универсальна, как маска Чап­
лина, она пригодна для ис­
полнения ролей, наполненных 
самым различным содержа­
нием, для изображения лю­
дей, относящихся к самым 
различным типам человече­
ского общества. И все его ус­
пехи, как в театре, так и в 
кино, лежат в плоскости раз­
работки и углубления, все 
большего совершенствования 
и разнообразного использова­
ния этой маски. А когда он, 
как и Чаплин, выбивался из 
своей маски или применял ее 
недостаточно точно, что-то те­
рялось, возникали срывы или 
полуудачи.

Вот как сам Эраст Павло­
вич говорит-поэтому поводу 
в своей книге «С Мейерхоль­
дом»; вышедшей в 1974 го­
ду^ в которой обнажает 
«мейерхольдовские» истоки 
своего творчества:

«Маска — это не прими­
тивное изображение лежащих 
на поверхности черт в однаж­
ды подмеченном, застывшем 
состоянии. Маска вбирает в 
себя не только уже всем из­
вестные свойства определен­
ного социального типа, так 
сказать, «общественной дан­
ности», но и те глубоко скры­
тые черты, которые сущест­
вуют пока лишь в зачаточном 
состоянии.

...Особенностью моей кдно- 
маски (возможно, это мое ин­
дивидуальное свойство) я 
считаю олириченность той 
исключительности, той эк­
сцентрики, которая в ней обя­
зательно присутствует. Не 
лиризм, не лирическое нача­
ло, как его понимают, имея 
в виду жанр, а то, чем обога­
щается образ, пропущенный 
через актерское «я», через 
субъективный внутренний 
мир актера...».

кусства.
Следом за Гулячкиным — 

новые творческие успехи: 
Хлестаков в «Ревизоре», 
Чацкий в «Горе уму» — так 
назывался в театре Мейер­
хольда спектакль по бес­
смертной комедии Грибоедо­
ва. Нет нужды подчеркивать, 
как различны эти персонажи. 
И Хлестаков, и особенно 
Чацкий в исполнении Гари­
на оказались отнюдь не тра­
диционными, не такими, ка­
кими их привыкли видеть 
зрители за долгую сцениче­
скую историю этих классиче­
ских произведений русской 
драматургии.

...Неповторимая интона­
ция то ли слегка удивлен­
ного, то ли чеМ-то обиженно­
го человека, какая-то не то 
наивность, не то растерян­
ность, словно извечное недо­
умение, застыли на лице. Гла­
за беспокойно-испуганные н 
пугающие, то полные пытли­
вой мысли, то словно опусто­
шенные, остановившиеся или 
устремленные в невидимую 
нам точку неведомого нам 
мира. Меланхолическая от­
решенность от окружающей 
действительности, углублен­
ность в себя вдруг сменяют­
ся предельно откровенным 
выражением чувств, эмоций, 
переживаемых в данный мо­
мент его героем. Характер­
ная манера произносить сло­
ва всегда в нос и так, что да­
же фраза, утверждающая что- 
либо, звучит вопросительно...

Все это элементы той 
постоянной актерской маски, 
которую Гарин создал для 
себя и которая, при бесчис­
ленном множестве вариаций, 
позволяет ему создавать об­
разы, непохожие один на дру­
гой. неповторимые, одарен­
ные всем богатством челове­
ческой индивидуальности.

Вот почему и Хлестаков, и 
Чацкий получились у него 
особенными, гаринскими, со 
своей походкой, манерой ре­
чи, а главное, как бы высве-
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мова, а потом поставил 
«Тень» Е. Шварца в Москов­
ском театре сатиры.

Нельзя не упомянуть и о 
режиссерских работах Э. П. 
Гарина. Их много. Он ставил 
спектакли один или совмест­
но с другом и соратником X. 
Локшиной на сценах театров 
Москвы и Ленинграда, ста­
вил фильмы (среди них та­
кая популярная лента, как 
«Доктор Калюжный»), пло­
дотворно творил как актер и 
режиссер в Театре-студии 
киноактера. Мне не довелось 
поработать с Гариным вме­
сте в какой-либо его поста­
новке, но я знаю, и многие 
общие знакомые из актер­
ской братии не раз мне го­
ворили об этом, что он 
пользуется среди соратников 
глубоким уважением как 
справедливый и добрый че­
ловек, хороший товарищ, 
терпеливый и умный вос­
питатель и педагог. Как ре­
жиссер. Гарин отнюдь не тре­
бует от исполнителёй Ѵма- 
скн», стремится и умеет 
будйТь творческую фанта­
зию, подсказать нужный ход, 
выявить скрытые, потенци­
альные возможности испол­
нителя. А ведь в режиссер­
ской работе все это, особен­
но терпение,— главное, знаю 
по собственному опыту и как 
актер сам требую от режис­
сера терпеливого и внима­
тельного, Чуткого к себе от­
ношения.

Да, Э. П. Гарин бес­
спорно благородный, спра­
ведливый. душевно богатый 
и чистый человек и большой 
художник! У меня такое ощу­
щение, что во второй поло­
вине зрелой творческой жиз­
ни Гарину не удалось встре­
титься (и, видимо, ему не по­
могли в этом) с масштабной 
ролью, которая дала бы мате­
риал для всестороннего рас­
крытия его необычных и ог­
ромных творческих возмож­
ностей. Быть может, следова­
ло попытаться создать сцена­
рий, герой которого предназ­
начался бы специально для 
исполнения Гариным и пре­
доставлял бы возможность 
свободного и раскованного 
выявления им своего много­
гранного таланта. Кто знает, 
быть может, в этом случае 
мы увидели бы и такие но­
вые его грани, о существова­
нии которых не подозревал и 
сам Гарин. Ведь известно, 
что в свое время Г. Козин­
цев и Л. Трауберг прочили 
Эраста Павловича на испол­
нение роли большевика Мак­
сима в своей знаменитой три­
логии. И не случайно таким 
успехом пользовались вы­
ступления Тарина по радио 
(постановка и исполнение 
главной роли в «Цусиме» 
А. С. Новикова-Прибоя, ряд 
подготовленных им радио­
композиций по произведени­
ям В В. Маяковского и дру­
гие).

Подтверждение этой сво­
ей мысли я нахожу и в 
том, что в конечном счете, 
несмотря на широкое исполь­
зование метафоры, на эк­
сцентризм, гротесковость, 
гиперболическое заострение 
образов многих его персона­
жей. в первооснове своей 
творчество Гарина реалистич­
но. Он умеет не только пре­
дельно обнажить мерзкую 
сущность отрицательных ге­
роев и выставить их на все­
общее осуждение, но и вы­
светить. сделать ощутимо зри­
мыми добрые, заслуживаю­
щие доверия и подражания 
качества тех героев, у кото­
рых эти качества имеются.

Гарину в эти дни «стукну­
ло» 75. И в этой связи мне, 
как его товарищу по искус­
ству. особенно хочется поже­
лать, чтобы ему хватило сил 
и здоровья (которое он так 
не щадил, целиком отдаваясь 
работе) для продолжения 
своего благородного и столь 
плодотворного творческого 
труда.
• Народный артист СССР 

Э. Гарии.
Фото В. Кузнецова,

Я так подробно остановил­
ся на начальном периоде 
творчества Э. Гарина и на 
теме «маски» потому, что 
кто же, как не тогдашние со­
ратники-очевидцы, должен 
рассказать об этом, и потому, 
что ведь именно открытие, 
отработка для себя этой ма­
ски опрёделили творческие 
успехи Гарина как в театре, 
так и в киноискусстве.

Гарина-киноактера наши 
зрители знают лучше, чем 
Гарина—актера театра, поэто­
му достаточно лишь напом­
нить, что, оставаясь самим 
собой, не изменяя своей ак­
терской Манере, своей маске, 
Гарин создал такие разно­
плановые, разнохарактерные, 
разнозначные «положитель­
ные» и «отрицательные», ко­
мические и трагедийные об­
разы, как Подколесин в го­
голевской «Женитьбе» и наш 
современник шофер Тара­
канов в'«Музыкальной исто­
рии», Жених в чеховской 
«Свадьбе» и страшный в сво­
ей Зоологической злобе и не­
вежестве дьячок Савелий Гы- 
ков в чеховской же «Ведьме», 
учитель Витаминыч в «Ален­
ке» Б. Барнета и Вожачок в 
«Оптимистической трагедии» 
(в постановке С. Самсонова), 
Тарелкин в «Веселых расплю- 
евских днях» (в спектакле и 
фильме по «Смерти Тарел­
кина» А. В. Сухово-Кобыли- 
на) н Колосков в «Неокон­
ченной повести» (режиссер 
Ф. Эрмлер). Впрочем, статья 
не послужной список, читате­
ли (они же кинозрители), ко­
нечно, вспомнят еще немало 
экранных работ популярного 
артиста. Но нельзя не упомя­
нуть трех сыгранных Гари­
ным, каждый раз по-разному, 
королей — в «Золушке», 
«Обыкновенном чуде* и 
«Каине XVIII» по пьесам 
Е. Шварца, необыкновенного 
сказочника, встреча с кото­
рым оказалась такой плодот­
ворной для Гарина С боль­
шим успехом сыграл Гарин 
роль Тени в театре Н. Аки-


