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Любить и ненавидеть
Когда в газетах появились 

сообщения, что в Гааге вы­
пущен на свободу гитлеров­
ский преступник Питер Мен­
тен, не было у нас в стране 
человека, который встретил 
бы это сообщение без гнева.

Как стремились мы, акте­
ры Львовского театра имени 
М. Заньковецкой, чтобы наш 
спектакль «Суд памяти» про­
звучал с большой обличи­
тельной силой.

Мы играли политическую 
драму львовского поэта 
Н. Петренко «Суд памяти» 
для очевидцев преступлений 
Ментена, жителей сел на 
Львовщине. Антифашистски­
ми митингами завершались 
такие спектакли.

Наше искусство зиждется 
на вере в жизнь, на любви к 
народу и на требовательно­
сти каждого из нас к себе — 
художнику. «Гражданином 
быть обязан!»...— крылатая 
фраза. Искусство, лишенное 
гражданственности, далекое 
от насущных проблем време­
ни. беспочвенно. Каким бы 
громогласным ни было оно. 
к каким бы литаврам или 
трещоткам ни попыталось 
прибегнуть,— живого дыха­
ния и голоса ему не обрести.

...Мне посчастливилось 
учиться и работать в Москве, 
наблюдать, как творят В Ка­
чалов. М Тарханов. С Бир­
ман, В Сперантова, Э Га­
рин, В. Оленин, В. Яхон­
тов... Вот уже три с лишним 
десятилетия мой путь неот­
делим от Украины, от Льво­
ва. Тут встретился я с таки­
ми корифеями украинской 
сцены, как Б Романицкий, 
В. Тягно, В. Любрат. В Ив­
ченко Со своеобразнейшими 
мастерами сводила судьба, и 
все, и всюду продолжали 
впечатляющий урок: как ни 
оригинален каждый талант в 
отдельности, для подлинного 
успеха ему нужны точность 
политического прицела и со­
циальная насыщенность.

Осмысливая накопленное 
более чем за сорокалетнюю 
жизнь в искусстве, я убе­
дился. что подлинное творче­
ство немыслимо без умения 
оценивать современность с 
позиций художника-комму­
ниста, без умения либо слить 
себя со сценическим героем, 
если он созвучен тебе, либо 
при самом полном перевопло­
щении сохранить беспощад­
ность к нему — когда его от­
рицаешь. Как же действо­
вать мне. актеру, чтобы мои 
поиски вызвали в сознании и 
сердце зрителя встречное 
движение?

Неотступный вопрос. Во 
многом под его влиянием 
уже далеко не в ученическом 
возрасте я решил продол­
жить учебу: пошел на исто­
рический факультет Львов­
ского университета. Истори­
ческая наука, прежде всего 
обществоведение, марксист­
ско-ленинская теория... Вне 
их постижения сегодня не 
ппедставляю работы над 
ролью.

В моей сценической прак­
тике особое место занимает 
образ В. И. Ленина. Чтобы 
найти в себе право присту­
пить к работе над портретом 
бессмертного вождя револю­
ции, необходимо мобилизо­
вать, подчинить ей все си­
лы души, умение и опыт, ко­
торыми владеешь. Впервые 
Владимира Ильича я сыграл 
в «Кремлевских курантах» в 
начале пятидесятых годов. 
С тех пор образ великого Ле­
нина играет огромную роль в 
моей творческой жизни.

Одной из памятных работ 
была для меня роль итальянца 
Террачини из «Памяти серд­
ца» Александра Корнейчука. 
Мировосприятие героя я 
стремился сполна пропус­
тить через его сердце. Пьеса 
называется «Память серд­
ца» не только потому, что 
жива память о любви. И те 
идеалы, за которые шел бой 
с фашизмом, для Террачини 
живы. Но растерянность, за­
блуждения сопутствуют ге­
рою: натура его несет бремя 
буржуазной идеологии. На 
одном из черновых прогонов 
спектакля Александр Евдо­
кимович Корнейчук уловил 
такое видение роли, поддер­
жал меня.

Мне страстно верилось: 
Террачини покидает нашу 
страну обновленным, он на­
всегда сохранит в душе свет 
Вечного огня, который взвол­
новал его на киевских скло­
нах. Эта вера определила от­
ношение «моего Террачини» 
к любимой женщине, сыну, 
к будущему, окрашенное от­
ветственностью за судьбы 
близких, за судьбу планеты.

В военные годы существо­
вало предельно четкое фрон­
товое понятие: передний 
край Советский театр с его 
идеями, темами, образами — 
тот же передний край. На 
каждом спектакле я. актер- 
коммунист. выхожу к рампе, 
понимая, что роль, вобрав­
шая мысль и чувства драма­
турга. впитавшая правду 
жизни.— вот мое оружие. 
Но не в меньшей мере 
я вооружен и собственны­
ми убеждениями, эмоциями. 
Ведь в значительной степе­
ни и от себя лично я утверж­
даю со сцены те идеалы, ра­
ди которых мы живем и тру­
димся.

Вернусь к роли Питера 
Ментена. Автор стремился 
в пьесе к масштабным обоб­
щениям, к обвинению фашиз­
ма. Но драматургическое 
построение пьесы не всегда 
выдерживало такую нагруз­
ку. Схематизм, недоговорен­
ность отдельных эпизодов, 
конфликтов нельзя было не 
заметить. Заразившись па­
фосом темы, духом протеста, 
театр вместе с драматургом 
шлифовал литературный ма­
териал. Нельзя не иметь 
четких идейных принципов, 
осознанного и прочувство­
ванного взгляда на мир и 
свое место в нем. И если я 

играю так называемую отри­
цательную роль, то и в ней 
призван, идя от антипода, 
выразить свое представление 
о том, каким должен быть 
настоящий человек, веру в 
моральную высоту, от кото­
рой в данном случае далек 
отрицательный персонаж.

В те счастливые мгно­
вения спектакля, когда точ­
но совпадают политическая, 
художественная и твоя че­
ловеческая, гражданская по­
зиция, органично сливают­
ся твое отношение к образу 
и его зрительское восприя­
тие, начинаешь ощущать се­
бя близким тем, кто собрал­
ся в зале.

В конце спектакля «Суд 
памяти» у Ментена моно­
лог. в котором он, изворачи­
ваясь перед судом народов, 
пытается действовать мето­
дом нападок: лжет, бормочет 
о правах человека. Как бы от 
имени своих зрителей и вме­
сте с ними я говорю: «Взгля­
ните на этого человека. Это 
враг, жестокий и коварный, 
он пытается надеть личину 
невиновности, но нет места 
ему на земле, нет у него пра­
ва па жизнь среди людей».

Вся наша жизнь — посту­
пательное движение к вели­
чественным целям, начертан­
ным родной партией. Комму­
нист в сфере искусства — 
это художник, идущий впе­
реди, в то же время всегда 
ощущающий локоть идущего 
рядом. Полагаю, что од­
на из животворных традиций 
Театра имени М. Заньковец­
кой — в пристальном, ак­
тивном внимании партийной 
организации к актерским 
судьбам. Идейный рост ак­
теров, их мастерство, заня­
тость в спектаклях, их твор­
ческие планы, связь поколе­
ний, наставничество — пред­
мет частых разговоров на 
наших партийных собраниях. 
К слову замечу, что настав­
ничество необходимо нам, 
старшим, не менее, чем мо­
лодым. Моя работа в консер­
ватории. например, это и моя 
учеба. Чтобы поспеть за мо­
лодежью, сохраняешь живой 
темп и в жизни, и в творче­
стве. овладеваешь искусством 
любить и ненавидеть.

Конечно же, как каждый 
мой собрат по профессии, я 
хочу, мечтаю играть сов­
ременников, замечательных 
своих соотечественников, в 
их образах нести зрителям 
большую правдѵ времени, 
положительный пример. Но 
я хочу играть и Ментена. 
В его роль я вкладываю 
ппотест против насильников, 
убийц. Что бы ни играл ак­
тер-коммунист. его «главная 
роль» неизменна: быть бой­
цом партии, утверждать ее 
идеи, служить народу и Ро­
дине.

^.ГАЙ, 
народный артист СССР, 

лауреат Госудаоственной 
премии УССР имени

Т. Г. Шевченко.
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