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По разному складывается судь­

ба человека. Один никак не мо­
жет найти себя в жизни, у дру­
гого же цель ясна с самого нача­
ла, и он идет к ней прямой доро­
гой.

У Михаила Гаева никогда не 
было сомнений относительно сво­
ей профессии. Конечно, в том, 
что он стал кукольником, есть 
какой-то элемент случайности, но 
в том, что он будет артистом, не 
сомневался никогда. Интерес к 
театру появился еще в детстве, 
в юношеские годы он вырос в на­
стоящую страсть, а теперь стал 
делом всей его жизни.

В школьные времена он участ­
вовал в любительских спектак­
лях, руководил драмкружком. В 
1957 году, когда Михаил окон­
чил среднюю школу, в республи­
канском театре кукол была вос­
создана осетинская группа, и он 
поступил туда актером: у него 
была сценическая подготовка, не­
плохая дикция, артистизм.

Так началось для Гаева слу­
жение искусству, творческий 
поиск, поиск, который продолжает­
ся и поныне и без которого он 
не мыслит себя ни кац актера, 
ни как режиссера.

Ему пришлось много порабо­
тать, чтобы освоить специфику 
кукольного театра, достичь хоро­
шего профессионализма, Чтобы 
находить что-то новое, свое в 
трактовке образов. Помощь стар­
ших товарищей и упорство в ра­
боте над собой сделали свое де­
ло. Вскоре Михаил стал одним из 
ведущих актеров театра. И да­
же больше, чем актером: отвра­
щение к штампу, творческий под­
ход к каждому создаваемому об­
разу, стремление как можно пол­
нее и ярче воплотить на сцене 
авторский замысел сделали его 
незаменимым помощником ре­
жиссера. А потом ему стали до­
верять и самостоятельные поста­
новки спектаклей.

У Гаева появился вкус к ре­
жиссерской работе, голова его 
была полна дерзких замыслов, 
но он чувствовал, что без специ­
ального образования дальнейший 
творческий рост невозможен. И 
в 1963 году он поступает на ре­
жиссерский факультет Ленин­
градского института театра, му­
зыки и кинематографии. В 1968 
году М. Е. Гаев стал дипломиро­
ванным режиссером. Но получе­
ние диплома он рассматривает не 
как осуществление желаний, а 
как завоевание плацдарма для 
дальнейшего поиска.

Молодые режиссеры часто на­
чинают с поисков в области фор­
мы. И это в какой-то мере есте­
ственно — ведь в любом виде 
искусства зрителя привлекает са­
мобытность, непохожесть, ориги­
нальность. Но часто бывает, что эти 
поиски проявляются лишь в под­
черкнутой театральной условно­
сти, эффектности отдельных ми­
зансцен или необычности оформле­
ния спектакля. Режиссер Гаев 
тоже ищет новые формы, но у не­
го эти поиски подчинены стрем­
лению приблизить древнее искус­

ство кукольников к современно­
сти, сделать его более жизнен­
ным, более понятным и привлека­
тельным для зрителей. Он хочет, 
чтобы спектакли театра были ин­
тересны не только Дошкольникам, 
но и подросткам и даже взрос­
лым.

Первые шаги на этом пути об­
надеживают. По-новому, в живом 
плане была осуществлена поста­
новка пьесы болгарского драма­
турга Панчо Панчева «Близнецы»: 
актеры в полумасках играли без 
кукол. Этот яркий, полный ин­
тересных находок и оригинальных 
решений спектакль встретил го­
рячий прием у зрителей и полу­
чил высокую оценку специали­
стов. Режиссер - постановщик 
М. Гаев и художник М. Хетагу- 
ров были удостоены специальных 
дипломов Министерства культуры 
СССР, четверо исполнителей по­
лучили почетные грамоты.

В живом плане поставлен и 
спектакль «Лежебока» (актеры 
играют в масках).

На старой дороге не откроешь 
новых вершин. Эксперименталь­
ные спектакли лишний раз под­
твердили эту истину. Для созда­
ния свежего, оригинального спек­
такля мало режиссерской задум­
ки, нужно, чтобы и исполнение 
отличали свежесть, оригиналь­
ность.

В театре «Саби» много хоро­
ших, опытных актеров: 3. П. Ки­
селева, Е. П. Зубина, Г. С. Пу­
хов, И. Л. Златник, 3. Г. Плиева, 
М. Т. Тебиев, заслуженные арти­
сты республики 3. С. Огурешни- 
кова и В. К. Рамонов, есть и спо­
собная молодежь. Однако ку­
кольники привыкли быть за шир­
мой, а тут им пришлось выйти 
на сцену. Многие чувствовали се­
бя на первых порах неуверенно— 
не хватало общей актерской куль­
туры. Под руководством главно­
го режиссера им пришлось нема­
ло поработать над собой, прежде 
чем они научились свободно дер­
жаться на сцене. Впрочем, ■ эта 
работа продолжается до сих пор. 
и, по твердому убеждений М. Е. 
Гаева, не должна кончаться ни­
когда, являясь постоянным и не­
обходимым элементом актерского 
бытия.

Под руководством главрежа ак­
теры изучают систему Станислав­
ского, этику, ритмику, выраба­
тывают в себе пространственное 
чувство и повышают музыкаль­
ную культуру. В театре органи­
зована передвижная библиотека 
со специальным подбором книг. 
Несколько человек готовятся к 
поступлению в высшие и средние 
специальные учебные заведения, 
и М. Е. Гаев надеется, что со 
временем все актеры театра по­
лучат специальное образование. 
Он прекрасно понимает, что ни­
какой, даже самый блестящий 
режиссерский «заказ» и самый 
квалиф'ицированный «подсказ» не 
заменят свободного, живого ак­
терского творчества, а творить на 
сцене могут лишь интеллигент­
ные, знающие люди. Впрочем, ак­
теры это тоже понимают, так что 

идея постоянного творческого ро­
ста — общее кредо всего коллек­
тива театра.

Режиссерский поиск — своеоб­
разная разведка будущего театра. 
Разумеется, не все «разведчики» 
отыскивают столбовую дорогу. 
Успех чаще всего сопутствует то­
му, кто не боится трудностей и 
хорошо к ним подготовлен — та­
ким никакие неожиданности не 
страшны.

Еще в начале своей сцениче­
ской деятельности М. Е. Гаев 
столкнулся с проблемой реперту­
ара. Ведь, что скрывать, мало 
кто из писателей обращает свой і 
взор к кукольному театру, да и 
не всегда это обращение носит ■ 
характер серьезного творчества. | 
Отсюда и беды кукольников: ; 
скудность репертуара, отсутствие 
больших проблем, схематичность I 
образов и надуманность ситуа­
ций.

В театре боролись с этим, 
как могли: переводили лучшие 
зарубежные пьесы, писали свои. 
Так Михаил Гаев стал перевод­
чиком и драматургом. Он пере­
вел около десятка произведений 
и написал несколько пьес: «Дзег, 
сын Дзега» (в соавторстве с 
М. Тебиевым), «Лежебока», «Ро- 
бот-ирон». Обращение к драма­
тургии и переводу помогает ему 
разнообразить репертуар, искать 
новые пути в постановках. Это и 
подтолкнуло его к интересной за­
думке — поставить с куклами 
несколько, вещей русских и зару­
бежных классиков. В таких пье- ; 
сах, как, например, гоголевский I 
«Ревизор», его привлекает масш­
табность постановки,- проблем­
ность, глубина образов, Динамич-: 
ность действия. Гаев понимает, 
что старыми средствами любви 
зрителей не завоюешь, а это не­
обходимо — ведь театр-то дет­
ский и решает важные вопросы 
воспитания человека, его чувств, 
эстетического вкуса.

Поиски, находки, открытия. Каж-; 
додневный кропотливый труд. И 
мечта. Мечта о будущих замеча­
тельных пьесах, о блестящих по­
становках, о ТЮЗе. Да есть и та­
кая задумка у коллектива теат­
ра «Саби». Принципиально орга­
низация театра юного зрителя на 
базе кукольного возможна и 
очень желательна. А режиссер и 
актеры уже готовят ТЮЗовские 
спектакли: драму Д. Темиряева 
«Их имена не забыть» (осетин­
ская группа) и пьесу Н. Кали- 
ненко «Музыкальный ребенок». 
Они работают для своей мечты, 
и она, несомненно, осуществится.

Театру, как и человеку, необхо­
димо иметь свое лицо. Иначе 
ведь его просто не будут узна­
вать, а что может быть страшнее 
и оскорбительнее-1 Республикан­
ский театр кукол «Саби»- имеет 
свое лицо, и его знают и любят 
не только в Осетии, айв Кабар­
дино-Балкарии, Карачаево-Чер­
кесии, Ставрополье, Абхазии и 
многих других местах Союза.

В этом знакомом лице с каж­
дым годом четче проявляются 
черты зрелости. И большая за­
слуга в этом главного режиссера 
театра Михаила Евдокимовича 
Гаева — человека, который всег­
да в творческом поиске.

С. ТЕГИН.


