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СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ ВЫДАЮЩИХСЯ АЗЕРБАЙДЖАНСКИХ КОМПОЗИТОРОВ 
УЗЕИРА ГАДЖИБЕКбВА И МУСЛИМА МАГОМАЕВА

Два имени связаны с революцион­
ным переворотом в развитии азербай­
джанского музыкального искусства. 
Это имена Узеира Гаджибекова и 
Муслима Магомаева. В пх творчест­
ве и во всей их деятельности отрази­
лись и активно развились в условиях 
новой эпохи идеи и дух свободомыс- 

1 лия, демократизма, высокой ответст- 
[ г.енности за судьбы культуры, искус- 
, ства родного народа, привитые им в 
I юности. Узеир Гаджпбексв и Мус-

лим Магомаев пноноры нацио-
. сальной профессиональной музыки, 
I создатели первых образцов оперного

жанра в Азербайджане. Опираясь па 
опыт, веками существовавших тради­
ций народного пения, на интонацион­
ную базу, особенности, специфику 
развития искусства мугамата, тради­
ции ашугского творчества, они смело 
соединили их с закономерностями об­
щеевропейской музыкальной класси­
ки, заложив основы развития про­
фессиональной музыки в Азербай­
джане. В пх творчестве шло посте­
пеннее развитие жанра оперы от опе­
ры мугампой до образцов высоко 
профессионального оперного искусст­
ва.

лики, которой не косну­
лись бы композиторы. 
Коренные изменения ыа-
мечаются в жизни и 
боте национального 
•гыкального театра. 1 
М. Магомаев ставит 
ред Наркомпросом 
просы расширения

: ра- 
му- 

Так, 
не- 
Бо­
ре­

Так, Муслимом На­
гомаевым автором
мугамной оперы «Шах 
Исмаил» была . создана 
первая профессиональ­
ная опера, воплотившая 
романтику революцион­
ной борьбы, выводившая 
на сцену героев-совре­
менников «Нэргиз». Га­
джибеков же от первых
жемчужин оперного
жанра, по сей день не 
утративших своего зна­
чения и горячо любимых 
пародом, опер «Лейли и 
Меджнун», «Асли и 
Керем» и других, прихо­
дит в апогее своего твор­
чества к созданию ‘ не­
превзойденной по своим 
идейно - эстетическим и 

; художественным качест- 
I вам первой азербайджан­

ской классической опе­
ры «Кер оглы» — одного 
из лучших произведений 
советской музыки, посвя­
щенного героическому 
прошлому азербайджан­
ского народа.

Это перечисление за­
слуг первооткрывателей 
нашего профессиональ­
ного искусства стало 
обыденным и традицион­
ным. Чтоб принять и про­
чувствовать меру их под­
вига/ надо представить 
себе дореволюционный 
Азербайджан с его сред- 

I невекоБЫми нравами, 
I феодально - патриархаль­

ным укладом жизни, 
: обостренную идеологи- 
’ ческую борьбу, которая 

в начале XX века разго­
релась между прогрес­
сивными силами азер­
байджанской интелли­
генции, просветителями 
и реакционерами. Надо 
представить сопротивле­
ние, которое эти реак­
ционные силы, духовен­
ство оказывали всему 
новому, что зарожда­
лось в литературе, дра­
матическом театре.и, ко- 
нечно, в театре музы­
кальном. Первые поста­
новки этого театра с их 
высокоэстетическим смы­
слом, гуманистической 

. направленностью будо- 
ражнли умы, вызывали в 
зрителях справедливый 
гнев против религноз- 
ных предрассудков, кос­
ности, жестокости обы­
чаев и законов стариныл 
Торжество любви, рас- 

’ крепощение человече­
ской .личности, утверж­
дение ее прав, вера в 
благородство, силу ду­
ховного мира героев, — 
вот что несло с собой 
искусство молодого те­
атра, раскрывая демо­
кратизм и прогрессив­
ность мировоззрения мо­
лодых композиторов.

Сам факт создания те­
атра без профессиональ­
ных музыкальных кад­
ров, полное отсутствие 
сценической подготовки 
у певцов, невозможность 
и даже немыслимасть по­
явления женщины на 
сцене, трудности мате­
риальные, отсутствие по­
мещения. — псе говорит 
о необычайной настой­
чивости. увлеченности, 
энтузиазме основателей 
театра. Если вспомнить 
все преследования, кото­
рым подвергались дея­
тели театра

ВЕРШИНЫ

пертуара, укрепления 
труппы, настаивает на 
приглашении режиссе­
ров. расширении хора. 
Он пытается уже в те го­
ды решить вопрос под- 
готовки кадров путем 
создания оперной сту­
дии. Будучи с 1929 года 
руководителем радиоцен­
тра, М. Магомаев «стре­
мится поднять идейно- 
художественный уровень 
радиовещания. раздви­
нуть рамки замкнутого в 
«скорлупе тара и кяман­
чи» репертуара. Его цель 
— создание азербай­
джанской музыки для

АЗЕРБАЙДЖАНСКОЙ
МУЗЫКИ
сивиой литературы, жур­
налистики («Молла На­
среддин»), драматическо­
го театра. Это были те­
мы, мысли и идеи, вол­
новавшие всю передовую 
интеллигенцию Азербай­
джана — достаточно 
вспомнить тв'орчество 
Дж. Мамсдкулизаде, М. Л. 
Сабира. С. С. Ахундова. 
Н. Б. Везирова, А. Ахвер- 

.диева.
Нужно сказать, что му­

зыкальные комедии или 
оперетты, как их тогда 
называли — «Аршин мал 
алан». «Муж и жена», «Не 
та, так эта» («Мешади 
Ибад») принадлежат перу 
Уз. Гаджибекова не толь­
ко в части музыкальной, 
но и литературной, а 
текст их по своей худо-
жертвенности, остроу-
мию, драматургическим 
качествам не уступает 
лучшим образцам миро­
вой литературы комедий­
ного плана.

Мастерство комедио­
графа отразило иногйо 
качестЬа и увлечения тех 
лет, когда юный Уз. Га­
джибеков учился б семи­
нарии. Творчество этого 
периода и музыкальные 
комедии составили проч­
ную базу для развития 
музыкального театра в 
Азербаджане. На них 
выросли и первые испол­
нительские кадры — ак­
теры, певцы, музыкая- 

. ты, режиссеры. Вокруг 
Уз. Гаджибекова и М. 
Магомаева сплотилась 

''группа прогрессивных 
деятелей искусства, при­
нявших самое горячее и 
деятельное участие в 
создании и развитии но­
вого национального ис­
кусства. Это замечатель­
ный режиссер Г. Араб- 
дцнекшз, актеры Г. Са- 
рабский, М. Агаев, А. 
Агдамский, Г. Гаджиба- 
бабеков, тарист К. При­
мов, кямзичист Саша 
Огаыезашвили и другие, 
тс, кто словом и делом 
утверждали молодой те­
атр и самозабвенно боро- 
лись за него. Вся дея­
тельность молодых ру­
ководителей театра в те 
годы, да и в годы, пред­
шествовавшие его рож­
дению, была полна веры 
в необходимость их де­
ла, была целенаправле­
на и плодотворна. Ха­
рактерно, что каждый из 
них стремился в любой 
области, с' какой бы он 
ни соприкасался, быть 
предельно полезным не 
только тем людям, с ко­
торыми непосредственно

зет и журналов статьи по 
животрепещущим вопрос 
сам, он составляет рус-» 
ско-азербайджанскии и 
азербайджанско - рус­
ский словари политиче­
ских терминов, делает 
переводы «Шцнели» Н. В. 
Гоголя, басен И. А. Кры­
лова и т. д. — все, к че­
му и приобщается он в 
своей жизни, должно 
оставить след в памяти 
людей.

Революция в Азербай­
джане открыла перед 
композиторами широкое 
поле деятельности. Рас­
чищен быд путь к актив­
ной перестройке всего 
музыкального искусства, 
путь к осуществлению 
обширных и смелых пла­
нов. Недаром Уз. Гаджи­
беков говорил, что для 
азербайджанской музы­
ки наступили «органи­
зационные годы». Со­
зидание новой музы­
кальной культуры, осно­
ванной на приобщении к 
«тому общемузыкально­
му искусству, которое 
развивалось веками и 
дало миру ряд гениаль­
ных творцов...», требова-
ло активного 
музыкального

развития 
образова-

ния. Создание специаль­
ной музыкальной шкалы 
— «АТМШ» -у Азербай­
джанской Тюркской му­
зыкальной школы, впо­
следствии преобразован­
ной в техникум, решило 
проблему распростране­
ния профессионального 
музыкального образова­
ния в среде учащихся- 
азербайджанцев. Следу­
ющей ступенью на этом 
пути была организация 
музыкального вуза Азер­
байджанской консерва­
тории, личное участие 
Уз. Гаджибекова в раз­
работке и организации в 
ней системы музыкаль­
ного образования, его 
педагогическая работа, 
приобщающая всю моло­
дую тогда композитор - 
скую поросль к глубоко­
му и всестороннему изу-
чению национального

покуше-
ние на Г. К. Сарабского, 
убийство Г. Араблинсно- 
го. судьбу цервой певи­
цы-азербайджанки Щоь- 
кет Мамедовой. вы­
шедшей на ацену и вы- 
нужденнай бежать из 
Азербайджана от мести 
озверевших кочи. — ста­
нет ясно каком сильной 
волен, верой в правоту 
и необходимость своего 
дела должны были обла­
дать создатели театра. 
Уз. Гаджибекову прихо­
дится выдерживать и 
яростные нападки реак­
ционной критики. Осо­
бенно усилились они с. 
появлением трех музы­
кальных комедий Узеира 
Гаджибекова, комедий, 
отразивших обличитель­
ные тенденции прогрес-

свела судьба, а и
щим 
Уз.
так: 
рые 
Для

поколениям. 
Г а джибеков 
«Есть люди,

буду- 
Сам

писал
кото-

родились не только 
себя, по для блага

всего народа, пли даже 
всего человечества. Они 
приносят пользу нс толь­
ко тогда, когда живут, 
но и после смерти».

И Уз. Гаджибеков с 
первых шагов своей са-
мостоятельной жизни
стремится принести эту 
пользу. Работая в школе, 
обучая детей рабочих, он 
пишет учебник по ариф­
метике (первый на азер-
байджанском языке).
Став на путь журнали­
стики, публикуя на стра­
ницах прогрессивных га-

симфонического 
ра. расширение 
тем. образов, 
азербайджанской 
.«■Нужны песни

орксст- 
круга 

жанров 
песни, 
новые,

отражающие новый быт. 
новое строительство, зо­
вущие к* новым победам», 
— пишет он. .

Муслим: Магомаев
инициатор открытых
концертов в нефтяных 
рабочих районах, сель­
ских местностях. Однако 
весь процесс формиро­
вания молодого совет­
ского азербайджанского 
искусства происходил в
обстановке жестокой
борьбы мировоззрений 
старого и нового. Спо­
ры и •дискуссии, сопро­
вождавшие все начина­
ния, зачастую принимали 
характер идеологической . 
борьбы, связанной, с cyv 
ществованием в респуб-1 
лике .двух полярных теи- * 
денций, одинаково вред-' 
ных для молодою искус-; 
ства. Это тенденция кон­
сервативно - охранитель­
ная, основанная на идее 
«защиты» национальных 
ценностей от чуждых 
влияний с одной сторо­
ны и нигилистической— 
отрицающей художест­
венную ценность дорево­
люционного искусства — 
с другой. Уз Гаджибеков 
и М. Магомаев мужест­
венно отстаивают свои 
позиции, подвергая ост­
рой критике обе тен­
денции. Они доказыва-
ют свою правоту не 
только в полемике речей • 
и статей, но и всем сво- ' 
им творчеством откры­
вают новые пути в ис­
кусстве, определяя весь 
дальнейший ход его раз­
вития. Так, характерны ! 
в этом смысле «Фанта­
зии» Уз. Гаджибекова 
для оркестра народных 
инструментов, утвердив-' 
шие принципы взаимо­
действия различных му­
зыкальных систем, си­
стем Востока и Запада, 
органично соединивших­
ся в стройном единстве. 
Высочайшим достиженіе- . 
ем, утвердившим пра^і
вильность избранною і
пути, послужили родив- | 
шиеся в тридцатых годах 
оперы «Нэргиз» М. Маго- , 
маева—первая националь­
ная профессиональная 
опера на современную 
революционную тему зі 
«Кероглы» Уз. Гаджибе­
кова — первая азербай­
джанская классическая 
опера, непревзойденная 
жемчужина в сокровищ­
нице национального ис­
кусства. Традиции Узеи­
ра Гаджибекова и Му­
слима Магомаева живут 
сегодня в творчестве 
лучших представителей, 
современной компози- j
торской школы

Вся жизнь и деятель­
ность Уз. Гаджибекова и 
М. Магомаева — пример 
активной жизненной по­
зиции, пример высокого 
служения своему наро­
ду во имя развития его 
культуры и искусства.

фольклора, опора на не­
го в творчестве опреде­
лили важнейшее направ­
ление в развитии буду­
щего национального ис­
кусства.

Параллельно компози­
торам приходилось ре­
шать и множество дру­
гих проблем. Важней­
шей задачей, вставшей 
перед ними, было при­
общение широких масс 
азербайджанского слу­
шателя к достижениям и 
ценностям мирового ис­
кусства. Реконструкция 
тара, давшая возмож­
ность пользоваться нот- ' 
ним текстом, решила 
проблему создания орке­
стра народных инстру­
ментов. оркестра актив­
но вводившего в свой ре­
пертуар произведения 
русских и зарубежных 
классиков, а также со­
ветских композиторов. 
Тогда же была сделана 
попытка организации Го­
сударственного хора рес­
публики. пропагандиста 
народного искусства.

Возглавивший отдел 
искусства Наркомп роса 
Азербайджана М. Маго­
маев также всецело за­
нялся перестройкой. Нет 
ни одной области музы-, 
кальной 'жизни респуб-

Л. МЕХМАНДАРОВА, 
музыковед.


