
В ПОИСКАХ
НОВОГО СТИЛЯ

НА ПРОТЯЖЕНИИ своей многогранной 
творческой, научной и музыкально-публи­
цистической деятельности Узеир Гаджибе­
ков не раз сталкивался с трудными барье­
рами. Обычно спокойный, уравновешенный,, 
он в редкие минуты огорчения терял хлад­
нокровие, погружался в раздумье.

И тогда на помощь приходила вся семья 
Гаджибековых — большая, чуткая, отзыв­
чивая; каждый ее член — и самые малые, и 
самые взрослые, — всячески старались ус­
покоить его, отвлечь добрым советом, зани- 

, мательным рассказом.
В моей памяти оставили глубокий след 

события музыкальной жизни республики 
двадцатых годов в особенности 1924, 
1926. 1928 годы; эти годы были насыще­
ны частыми ■ публичными выступлениями
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Уз. Гаджибекова, дискуссиями, спорами, в 
которых он принимал участие. В центре 
внимания была проблема развития нацио­
нальной оперы. В жарких спорах смеша­
лось все: явно прогрессивные тенденции и 
и грубо нигилистическое отношение к твор­
ческому наследию прошлого. Узеира Гаджи­
бекова возмущал не столько лозунг «тюрк­
скую оперу сдать в архив вместе с араб­
ским алфавитом и чадрой», сколько стрем­
ление его противников, как он сам выра­
зился, «вырвать важнейшие страницы исто­
рии азербайджанского театра и музыки». 
Он ратовал за национальную форму в 
искусстве, придавал огромное значение бо­
гатству ладовой системы для композитор­
ского творчества.

Самым важным, а может быть и решаю­
щим итогом жарких диспутов стала глубо­
кая убежденность композитора в необходи­
мости положить конец топтанию на месте, 
начать поиски пути для исторического взле­
та азербайджанской музыки.

Период творческих поисков Узеира Га­
джибекова занимает особое место в биогра­
фии выдающегося композитора. К началу 
тридцатых годов у него зародилась идея 

создать новую редакцию оперы «Лейлы и 
Меджнун», отказавшись от импровизаци­
онных мугамов, используя опыт русских и 
западноевропейских композиторов. Он по­
рой напевал незнакомые нам мелодии или, 
садясь за фортепиано, подбирал к ним гар­
монию.

Вскоре первый шаг к созданию новой 
редакции оперы, «Лейли и Меджнун» был 
сделан. Им явилась ария Абуль-Гейса (отца. 
Меджнуна). Построенная в ладе «Чааргях» 
афия в исполнении певца Бюль-Бюля произ­
вела огромное впечатление. Композитор, в 
течение ряда лет изучивший лаковую си­
стему азербайджанской народной музыки, 
по-новому претворил в жизнь, принцип ме­
лодического развития мугама. Этот принцип 
дал ему широкую возможность для с.озда- 

ния новых гармонических и полифонических 
форм. И тем самым композитор достиг за­
мечательного художественного звучания 
эмоционально насыщенной мелодии с чет­
ким ритмом великого Физули.

В этой арии слились воедино мастерски 
развитая композитором мелодия в ладе 
«Чааргях» с утонченным размером физулин- 
ского эруза. Так прекрасно удался творче­
ский эксперимент.

К началу тридцатых годов Узеир Гаджи­
беков уже «остыл» к идее о новой редак­
ции «Лейли и Меджнун». Его творческая 
активность создавала один за другим про­
изведения, которые имели основополагаю­
щее значение. «Ашуг Саягы», «Фантазии 
на темы «Чааргях» и «Шур», «Комсомолка» 
и другие стали преддверием оперы «Керог- 
лы». Композитор решил: «Лейли и Медж­
нун» — первенец национального оперного 
искусства. В этом ее историческое значе­
ние, а потому следует сохранить ее в пер­
воначально созданной форме.

Взлет азербайджанской музыки надо по­
казать в новой опере. Это будет «Кероглы».
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