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В канун празднования 90-ле­

тия со дня рождения классика 
азербайджанской музыки Узеи­
ра Гаджибекова, вспоминаются 
слова великого художника сов­
ременности Дмитрия Дмитрие­
вича Шостаковича, адресован­
ные нашим композиторам. Он 
пожелал композиторам Азер­
байджана свято развивать ве­
ликие традиции Узеира Гаджи­
бекова.

Традиции Узеира Гаджибеко­
ва _  это не только традиции 
его большого искусства, его не­
повторимой музыки. Это — и 
традиции, успешно развиваю­
щиеся в теоретико-музьіковед- 
ческой области, в области му­
зыкальной эстетики.

В истории искусства мы зна­
ем немало художников, чье 
мировоззрение, взгляды, вкусы 
и пристрастия не во всем сов­
падают с их же художествен­
ным творчеством, а пороіі нахо­
дятся с последним даже в оп- 
определенных. противоречиях.

Гаджибеков принадлежит к 
типу художников, обществен­
но-политические, эстетические 
взгляды которых находятся в 
полной гармонии с художест­
венным творчеством. На всем 
протяжении творческой биогра­
фии Гаджибекова его теорети­
ческая мысль композиторская 
деятельность развивались па­
раллельно и взаимосвязанно.

Глубокое многолетнее изу­
чение проблем азербайджан­
ской музыки привело Гаджибе­
кова не только к ценным от­
крытиям в области ладового, 
интонационного, м^лодическот о- 
мышления азербайджанского 
народа, но и послужило осно­
вой для более общих выводов 
в области эстетики.

Мысли и высказывания. 
Гаджибекова по таким пробле­
мам эстетики, как проблема 
народности, национального и 
интернационального, традиции 
и новаторства, музыкального 
языка и т. д.. опирались имен­
но на этот музыкальный и на­
учный материал.

На традициях общественно- 
философских и эстетических 
идей М. Ф. Дхундоаа, Г. Б. Зар- 
лаби. Дж. Мамедкулиэаде и др. 
формировалась гаджибековская 
концепция искусства. Сам ком­
позитор писал: «Да, я вырос, 
можно сказать, на комедиях 
Ахундова «Хан Сарабский», 
«Мастали шах», «Гаджи Гара». 
— на драме известного нашего

! МУЗЫКАЛЬНАЯ ЭСТЕТИКА 
УЗЕИРА ГАДЖИБЕКОВА ’

драматурга А. Б. Ахвердова 
«Разоренное гнездо».

Если при рассмотрении конк­
ретных вопросов истории азер­
байджанской музыки и особен­
ностей мугамата Гаджибеков 
опирался на традиции музы­
кальной мысли средневекового 
Востока, то, касаясь более об­
щих проблем теории искусства 
и эстетики, он был всецело 
связан с передовой обществен­
но-философской мыслью Азер­
байджана. Проблема народно­
сти — краеугольный камень 
эстетической концепции Узеира 
Гаджибекова. Первым музы­
кальным произведением Гаджи­
бекова, в котором нашла воп­
лощение проблема народности 
искусства, как ее в ту пору по­
нимал композитор, была мугам- 
ная опера «Лейли и Меджнун». 
Дж. Мамедкулизаде, объясняя 
причину появления на свет 
журнала «Молла Насреддин», 
высказал крылатую мысль: 
«Молла Насреддина» создала 
сама природа, создала сама 
эпоха». Те же самые слова 
можно сказать и в отношении 
опеоы «Лейли и Меджнун». 
Впрочем, и сам Гаджибеков не­
однократно подчеркивал, что 
появление первой азербайджан­
ской оперы связано с особен­
ностями той эпохи. «Раскаты 
революционного грома 1905 го­
да еще не затихли. В Баку на­
чали возрождаться первые ро­
стки национальной культуры в 
виде азербайджанской печати, 
народной оперы». «...В музы­
кальных комедиях... написан­
ных мною на современные со­
бытия, —• отмечал композитор 
в другой статье, — я старался 
отразить идеи, волновавшие 
передовую часть тогдашней 
азербайджанской интеллиген­
ции».

Оперы и оперетты Гаджибе­
кова — произведения глубоко 
народные прежде всего потому, 
что они выражают» наиболее 
прогрессивные тенденции в об­
щественном сознании Азербай­
джана начала XX века. Сам 
Гаджибеков осознавал и отме­
чал эту особенность своих про­
изведений уже в советский пе­
риод.

В дореволюционные же годы 
Узеир Гаджибеков подчеркивал 
нравственно - воспитательное, 
культурно-просветительное зна­
чение своих музыкально-сцени­
ческих произведений. Это свя­
зано с тем, что в дореволюци­
онные годы он. как теоретик, 
стоял на позициях демократи­
ческого просветительства, путь 
к улучшению положения наро­
да видел не в революционной 
борьбе пролетариата, а в де­
мократических свободах, широ­
ком просвещении его.

Отсюда вытекают обществен­
но-эстетические задачи, кото­
рые оц ставил перед искусст­
вом, подчеркивая его воспита­
тельную функцию в статьях 
«О воспитательном значении 
сцены». «О воспитательном 
значении оперы и драмы». Он 
писал: «...То, что представляет­
ся в театре, должно воспиты­
вать не только одну этическую 
сторону нашей жизни, но оно 

■должно питать и присущие чі - 
ловеческой природе , эстетиче­
ские чувства его; значит в каж­
дом сценическом произведении 
кроме элемента морали, дол­
жен быть и элемент художест­
венный».

Эстетическое и нравственное 
воспитание йарода — одно из 
важнейших положений дорево­
люционной эстетики Гаджибе­
кова. С этим положением свя­
зан такой аспект проблемы на­
родности, как доступность ис­
кусства народу.

Связь с фольклором на раз­
личных этапах своей деятель­
ности Гаджибеков понимал по 
разному, и его творчество отра­

жает эволюцию его взглядов. 
Использование фольклорного 
материала в онере «Лейли и 
Меджнун» отличается от му­
зыкального мышления фольк­
лорными образами в опере 
«Кероглы». Главной целью 
Гаджибекова при создании пер­
вой национальной оперы был 
принцип доступности, и он на­
шел отражение в «Лейли и 
Меджнуне», как максимально 
точное использование материа­
ла.

В дальнейшем, отказавшись 
от цитатного использования 
фольклора, Гаджибеков воссоз­
дает самый дух народной му­
зыки, уже на солидном профес­
сиональном уровне.

«В опере «Кероглы», — от­
мечал композитор, _  нет под­
линных народных мелодий, не­
посредственно взятых из на­
родного творчества. Зато опера 
написана на азербайджанских 
музыкальных ладах, в стиле 
азербайджанского фольклора. 
Поэтому творческая фантазия 
композитора для народа явля­
ется понятной, как носящая в 
себе важнейшие элементы на­
родности».

В своей эволюции гаджибе­
ковская музыкально-эстетиче­
ская мысль оценила опасность 
поверхностного отношения к 
фольклору. Экзотичность, лол;- 
ная ориентальность оценивает­
ся Гаджибековым не только 
как поверхностное отношенио 
к народности, ио и как явле­
ние. в корне противоположное 
и мешающее народности истин­
ной.

Путь Гаджибекова-компози­
тора—яркий пример диалекти­
ческой взаимозависимости на­
ционального и интернациональ­
ного. традиций и новаторства в 
искусстве. В теоретических вы­
сказываниях его также крас­
ной нитью проходит мысль о 
плодотворности синтеза нацио­
нального и . интернационально­
го, мысль о новаторстве, опира­
ющемся на традиции, и о тради­
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циях. нуждающихся в новатор­
ском переосмыслении сообраз­
но требованиям и задачам, по­
ставленным современной дей­
ствительностью.

В статье «Музыкально-про­
светительные задачи Азербай­
джана» Гаджибеков ставил во­
просы развития национальной 
музыки в свете интернациональ­
ных музыкальных связей и 
влияний.

«Нужно ли нам — азербай­
джанским тюркам — тратить 
время, энергию и средства для 
того, чтобы обучаться общему­
зыкальному искусству, иначе 
говоря, изучать европейскую 
науку?», — спрашивал Гаджи­
беков в этой статье и ецм же 
отвечал: «Желая распростра­
нять в Азербайджане среди 
тюркского населения музыкаль­
ное образование, мы не достиг­
нем цели, если будем скрывать 
от него произведения таких му­
зыкальных гениев, как Бах, Мо­
царт, Бетховен».

Большой интерес вызывают 
позиция и взгляды Узеира 
Гаджибекова во время дискус­
сии, посвященной развитию 
национальной музыки, особен­
но оперы, в двадцатых—трид­
цатых годах. Эта проблема 
вышла далеко за пределы про­
фессиональных вопросов опер­
ного искусства и приобрела 
характер эстетической дис­
куссии по проблемам традиции 
и новаторства. В х:оде дискус­
сии звучали голоса отвергаю­
щие какое-либо значение, доре­
волюционной азербайджанской 
оперы, восклицающие: , «Тюрк­
скую оперу нужно строить за­
ново! Нынешнюю тюркскую 
оперу сдадим в архив вместе с 
арабским алфавитом и чад­
рой!» и т. д.

Отмечая некоторые недостат­
ки этих произведений, Гаджи­
беков говорит о прогрессивном 
значении каждой ойеры и опе­
ретты, в частности. Он пони­
мал, что оценивает не только 

і свой труд, но и важнейший пе­
риод азербайджанской музыки. 
В статье «Музыкальное разви­
тие в Азербайджане» Гаджибе­
ков писал: «Мало ли заслуг у 
тюркской оперы и оперетты в 
деле эмансипации тюркской 
женщины — бывшей жертвы 
невежества, прозябавшей В уг­

лу комнаты с забитыми окна­
ми? Мало ли они повлияли на 
смягчение нравов грубых и 
развращенных мужчин? Не ста­
ли ли эти оперы широкой аре­
ной для борьбы с религиозным 
фанатизмом? Разве не благо­
даря этим операм мелькжула 
улыбка на лицах многих дю-: 
дей, обреченных на слезы ж 
траур в течение многих лет? 
Наконец, разве можно забыть 
роль тюркских опер и оперетт 
как факторов культурных». И 
вполне убедительно после при­
веденных аргументов звучат 
слова Гаджибекова о том, что 
«снять со сцены тюркские опе­
ры и оперетты; сыгравшие 
столь значительную роль в де­
ле воспитания и развития азер­
байджанских тюрков, начиная 
с 1907 года, — значит вырвать 
важнейшие страницы истории 
азербайджанского театра и му­
зыки».

Взгляды Уз. Гаджибекова на 
проблему национального, ин­
тернационального, традиций н 
новаторства, как и его музы- 
кзльно-остетическло взгляды в 
целом, постоянно эволюциони- 
зировали. углублялись и уточ- 

, нялись. От общих гуманисти­
ческих принципов уважения к 
культуре всех наций, от нес­
колько общих призывов к 
научению европейской музы­
ки», Гаджибеков в советское 
время поднимается до подлин­
но марксистского понимания 
проблем национального и ин­
тернационального. традиций и 
новаторства.

Гаджибеков с пристальным 
интересом следит за развитием 
всех советских народов, форму­
лируя свое кредо крылатым 
выражением: «Учиться друг у 
друга». О чем бы ни писал в 
эти годы Гаджибеков — о вли­
янии ли богатого музыкально­
го искусства русского народа, 
о плодотворности учебы-у Чай­
ковского, о декаде узбекского 
искусства в Москве или о тра­
диционных музыкальных свя­
зях трех закавказских народов 
— он везде ставит проблему в 
широком общесоюзном мас­
штабе.

«Мы, азербайджанцы, — го­
ворил Гаджибеков, — должны 
развивать наше музыкальное 
искусство, чтобы все народы 
нашего великого Союза могли 
видеть, что развитие азербай­
джанской музыки есть разви­
тие советского музыкального 
искусства —■ музыкальной 
культуры в целом».

Глубокая гаджибековская 
мысль, как и его бессмертное 
творчество, и ныне служит жи­
вым источником вдохновения 
для нового поколения азербай­
джанских музыкантов и явля­
ется бесценным вкладом в сок­
ровищницу азербайджанской 
культуры.
і Земфира САФАРОВА, 

кандидат искусствоведения.


