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Узеира Гаджибекова

Узеир Гаджибеков, 1912 год.

Творчество Узеира Гад­
жибекова представляет 
собой богатый материал 
для постановки и реше­
ния ряда вопросов, свя­
занных с проблемой на­
циональной специфики 
искусства.

Охватывая и обобщая 
азербайджанскую музы­
кальную культуру в це­
лом, композитор вызыва­
ет в своем творчестве 
идеи актуальные и зна­
чительные для всего че­
ловечества, воплощает 

’тематику, имеющую • ши­
рокое общественное зву­
чание. Формирование на­
ционального стиля Гад­
жибекова самым тесным 
образом связано С особен­
ностями социально-исто­

рического развития.
Многогранное музы­

кально- художественн о е 
искусство азербайджан­
ского народа, представ­
ленное богатыми песен­
ными и танцевальными 
образцами, развитыми 
формами вокальной и ин­
струментальной музыки, 
явилось прочным фунда­
ментом, на котором зда­
ние профессионального 
композиторского творче­
ства, богатейший фольк­
лорный фонд ждали своей 
разработки.

Чуткий художник, Гад­
жибеков остро осознавал 
необходимость создания 
нового жанра, способно­
го стать носителем новых 
идей, жанра, приобща­
ющего широкие массы к 
музыкальной культуре. 
Установив общие момен­
ты соприкосновения не­
которых стилистических
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ТВОРЕНИЙ
закономерностей фоль­
клора и классических 
оперных норм, Гаджибе­
ков осуществляет Дочти 
незаметный переход от 
музыки устной традиции 
к профессиональ н о м у 
оперному творчеству. По­
этому не случайно, соз­
давая свое первое, про­
изведение «Лейли и 
МеДЖнун». Гаджибеков 
обращается именно к 
столь сложному жанру— 
опере. .

Осознавая, что на пер­
вых порах азербайджан­
ский слушатель воспри­
мет в опере лишь при­
вычное, Гаджибеков стро­
ит музыкальную канву 
на мугамных произведе­
ниях. В опере впервые 
делается попытка вос­
произведения восточной 
мелодии на европейских 
инструментах!

Все творчество Гаджи­
бекова, начиная с первой 
оперы «Лейли и Медж­
нун», — пример последо­
вательного и естественно­
го развития многих кар­
динальных вопросов му­
зыкального искусства. 
Процесс этот совершался 
от простого к сложному: 
Вводится лишь то, что в 

наибольшей степени*со­
звучно народному искус­
ству. С каждым новым 
произведением все боль­
ше стирается грань меж­
ду фольклором и собст­
венным материалом ком­
позитора. Так происходит 
процесс Слияния тради­
ций, так создается новая 
традиция, объединяющая 
закономерности традици­
онного искусства и евро­
пейского стиля.

В течение этого про­
цесса в творчестве Гад­
жибекова наблюдался 
тщательный отбор и на­
копление выразительных 
средств, углубление и 
обогащение эмоциональ­
ного содержания. Освое­
ние новых средств, жан­
ров, форм способствова­
ло расширению возмож­
ностей для воплощения 
интернационального со­
держания в современной 
тематике. Музыкальные 
комедии, представляющие 
одну из важных ветвей 
творчества Гаджибекова, 
пишутся на бытовые те­
мы. Национальное здесь 
находит выражение в об­
щем образном строе и 
характерах. В комедии 
«Аршин мал алЛі» ком­

позитор достигает особен­
но высокой степени на­
родности.

Вершиной творческой 
деятельности композито­
ра явилась опера «Керог- 
лы». Подытожив все 
прежние творческие ис­
кания, это произведение 
вывело азербайджанское 
музыкальное искусство 
на путь классического 
оперного развития — на­
столько в ней органичен 
сплав традиционного на­
ционального с современ­
ным музыкальным язы­
ком. Таким образом, до­
стигнуто новое качество 
в соотношении этих двух 
понятий. :

Основной задачей в 
опёре было воссоздание 
подлинно. национального 
характера, показ его мо­
гучего роста — от пас­
сивного. подавленного до 
олицетворяющего в себе 
мощную силу, способную 
на великие свершения. В 
такой трактовке образа 
Гаджибеков, несомненно, 
отталкцрается от тради­
ций русской оперной 
классики — Глинки, Му­
соргского, Бородина. У 
Гаджибекова националь­
ная специфика при этом 
не утрачивается, а напро­
тив, приобретает высокую 
ценность и прогрессив­
ный характер. Националь­
ное в творчестве стано­
вится новой националь­
ной традицией, на кото­
рую опираются все пос­
ледующие поколения.

Д. РУСТАМ-ЗАДЕ, 
музыковед.

12 января 1908 года 
перед театром Тагиева 
шумела взволнованная 
толпа. Она запрудила все 
близлежащие улицы. Го­
родовые расталкивали па­
род, пропуская к подъез­
ду «чистую» публику. 
■Студенты .норовили шмы­
гнуть мимо контролеров. 
За несколько кварталов 
от театра спрашивали с 
мольбой и надеждой «нет 
ли лишнего билетика?». 
Но билеты были распро­
даны еще утром — ведь 
уже несколько дней на 
круглых . афишных рум­
бах пестрели анонсы, из­
вещавшие о постановке 
любителями из общества 
«Ниджат» «оперы «Лей­
ли и Меджнун» на татар­
ском языке».

Это был день рожде­
ния первой азербайджан­
ской оперы. День, рожде­
ния композитора Узеира

; Гаджибекова.
Еще вчера Узеирбека 

I знали, главным образом, 
1 его ученики, мальчишки 
! из биби-эйбатской школы.
Их он учил чтению и 

| письму; сбздйл для них 
первйій на азербайджан­
ском языке учебник ариф­
метики, открывал перед 
ними сокровищницу наци­
ональной' и русской лите- 

і-ратуры, играл им на 
скрипке, пел с ними хо­
ром... Но интересы моло- 

ІЮго учителя не ограничи­
вались рамками препода­
вания. Страстный люби­
тель музыки, театрал, 
приверженец идей народ­
ного просвещения, он 
мечтал о создании музы­
кального театра на род. 
ном языке — театра, ко­
торого еще ре знал его 
народ. Единомышленни­
ками и соратниками Гад­
жибекова были передовые 
деятели азербайджанской 
культуры из просвети­
тельного общества «Нйд- 
жат», объединившиеся 
с недавно организован­
ным «Товариществом му­
сульманских драматиче- 

і ских актеров» — полу­
профессиональной полу­
любительской труппой. 
Вот эти-то энтузиасты и

стали товарищами Гад­
жибекова в осуществле­
нии его смелого замысла.

А замысел был не про­
сто смелый — дерзкий! 
Как правило, за сочине­
ние оперы композитор бе­
рется в пору творческой 
зрелости. Узеир Гаджи­
беков, берись за оперу, 
вообще не имел профес­
сионального музыкально­
го образования. Он осно­
вывался только на под­
готовке, полученной в 
Горийской ѵчитёльской 
семинарии. Правда, она 
была достаточно серьез­
ной. В архивах семина­
рии сохранились докумен­
ты, рассказывающие об 
ученических годах компо-

и эти музыкальные впе­
чатления сыграли огром­
ную роль в его дальней­
шей судьбе. Не меньшую 
роль играли и другие 
впечатления: Гаджибеков 
родился и рос в Шуше, 
которую Діраведливо на­
зывали «консерваторией 
Кавказа». С детства он 
был окружен лучшими 
певцами и таристамп, от 
которых научился петь 
мугамы и теснифы и уже 
в 12 лет был прекрасным 
импровизатором. Эпиче­
ские сказания и легенды, 
исполнявшиеся седоборо­
дыми ашугами, поэмы 
Физули и Низами были 
знакомы и -любимы с дет- 

зитора: ведомости успе-. ских -лет. Сам Гаджибе- 
ваемости, дневники, тет- ков утверждал, что идея 
ради, литературные ■ аль- оперы «Лейли и Медж- 
бомьі, афиши школьных нун» впервые зародилась 
концертов. Вот переписан- у него лет в 13, когда 
ные рукой юного Узеира группа шушинских люби- 
отрывки из произведений телей поставила ннсцени- 
Лермонтова, Пушкина, ровку эпизода из поэмы 
Гоголя (которого он осо- Физули «Меджнун на мо- 
бенно любил). Вот нотная гиле Лейли». По сведенн- 
запись народных песен, ям некоторых биографов, 
услышанных в родной мальчик Узеир даже пел 
Шуше во время летних в хоре, сопровождавшем 
каникул. инсценировку. Все это

В семинарии сущест- вместе взятое и породило 
вовал ученический хор, идею создания азербайд- 
струнный и духовой ор- жанской национальной 
кестры, и здесь изучали оперы «Лейли и Медж- 
.сольфеджио, теорию -му- нун».
зыки, играли на му- Гаджибеков понимал, 
зыкальных инструментах, что народ, почти не зна- 
Узеир учился игре на комый с европейскими 
скрипке и баритоне, оперными формами, не 
участвовал в обоих ор- сможет воспринять про- 
кестрах и даже сам изведение,. написанное в 
пытался дирижировать духе Верди. Да и возмож- 
ими, пел в хоре. За пости самого композитора 
отличные успехи семина- были весьма ограничены: 
ристов премировали по- по собственному призна- 
ездками £ Тифлис я по- нию Гаджибекова, он 
сещением тифлисской one- «знал лишь основы соль- 
ры, в то время одного из феджио, но не имел ни- 
лучших музыкальных «е- какого представления о 
атров России. Гаджибеков гармонии, контрапункте, 
слушал «Садко», «Трави- музыкальных формах», 
ату», «Аиду», «Фауста», Поэтому естественно и

органично возникла свое­
образная форма произве­
дения: к словам, поэмы 
Физули автор подобрал 
подходящие по настрое­
нию мугамы, разработал 
драматическую канву и 
сочинил сам отдельные 
вокальные и оркестровые 
эпизоды. Основой оперы 
были мугамы, построен­
ные на импровизации, они 
заменяли привычные 
оперные формы — арин, 
речитативы и даже ансам­
бли. Вся музыка была од­
ноголосной. Опера не име­
ла обычной партитуры: 
записаны были только ор­
кестровые партии 1и хоро­
вые эпизоды, солистам 
же предоставлялась воз­

можность свободно имп­
ровизировать в ладе за­
данного мугама;"какі это 
принято у. народных пев­
цов. Так же импровизаци­
онно аккомпанировал! со­
листам на таре Курбан 
Примов. Поскольку каж­
дый мугам имеет множе­
ство вариантов и дает бо­
гатый материал для им­
провизации, этот прием 
в опере сохранен и по сей 
день, и нынешние испол­
нители вносят свою лепту 
в интерпретацию основ­
ных вокальных партий

Премьера «Лейли и 
Меджнун» была подлин­
ным творческим подвигом 
не только для композито­
ра, но и для исполните­
лей. Режиссером спектак­
ля стал Гусейн Араблин- 
ский — впоследствии зна­
менитый трагчк азербайд­
жанской сцены, блестя­
щий исполнитель Гамле­
та, а в те времена один 
из первых актеров полу­
профессиональной труппы 
общества «Ниджат», бо­
лее одаренный и опыт­
ный, чем его товарищи. 
Партия Меджнуна была 

поручена Гусейн-Кули 
Сарабскому после того, 
как в 1907 году в одной 
из постановок «Ниджата» 
он исполнил роль араба- 
странника и великолепно 
спел мугам «Хиджаз». 
Труднее всего было найти 
Лейли. Исполнителем 
этой роли стал юный по­
варенок Абдурахим Фа- 
раджев, обладавший при­
ятным нежным личиком 
и красивым высоким голо­
сом. С трудом удалось 
уговорить его выступить 
в женской роли, да и то 
при условии, что никто 
не будет знать его име­
ни. Едва пробивающиеся 
усики замазали лаком, 
чуть нарумянили щеки и 

подвели глаза — и паре­
нек превратился в очаро­
вательную девушку. Га­
зеты писали, что «если 
бы наряду с приятным 
голосом у него были и 
артистические способно­
сти, то Лейли была бы 
безупречной». Однако ар­
тистическая карьера по­
варенка ограничилась од­
ной лишь премьерой: уз­
нав, что грим надо сни­
мать не водой, а вазели­
ном, он. наотрез отказал­
ся «мазать лицо свиным 
салом» и не захотел боль­
ше участвовать в спектак­
лях. Исполнителем роли 
Лейли в следующих 
спектаклях стал Ахмед 
Агдамский, иногда высту­
павший под псевдонимом 
«Мири». Он играл жен­
ские роли и в других 
операх Гаджибекова.

Наибольший успех в 
спектакле по праву выпал 
на долю Г. К. Сарабского 
— Меджйуна. Талантли­
вый актер, беззаветно 
влюбленный в свою про­
фессию, он создал яркий, 
впечатляющий образ 
азербайджанского Ромео,

гибнущего на могиле 
своей возлюбленной. От­
мечая блестящее исполне­
ние этой роли, общество 
«Ниджат» наградило Са- 
рабского специальной зо­
лотой памятной медалью 
.«с правом носить ее на 
груди». Меджнун стал 
лучшей ролью этого ак­
тера, одного из основате­
лей азербайджанского му­
зыкального театра.

В дореволюционный пе­
риод «Лейли и Меджнун» 
ставилась более 30 раз 
при неизменном аншлаге. 
Билеты заказывались по 
телеграфу из Тифлчса, 
Эривана, Владикавказа, 
Елизаветполя и других 
городов-, жители окрест­
ных сел с утра осаждали 
кассу. Для женщип-му-
сульманок устраивались 
специальные ложи, затя­
нутые темной кисеей, 
чтобы скрыть сидящих 
от глаз публики. Попу­
лярность оперы росла от 
спектакля к спектаклю. 
Отрывки из нее ставились 
любителями, один из 
азербайджанских худож­
ников,. по свидетельству 
газеты «Каспий», нарисо­
вал большую картину на 
сюжет «Лейли и Медж­
нун» и экспонировал, ее 
в фойе театра-цирка 
братьев Никитиных, где 
проходили последующие 
представления оперы. 
Предприимчивый фабри­
кант выпустил папиросы 
«Лейлн и Меджнун».

Первая опера Узеира 
Гаджибекова принесла 
ему признание и славу. 
И хотя после «Лейли и 
Меджнун» им было соз­
дано множество произве­
дений, именно эта опера 
до сих пор наиболее лю­
бима в народе.

Так начинался творче­
ский путь Узеира Гаджи­
бекова. основоположника 
азербайджанской профес­
сиональной музыки, отца 
национального музыкаль­
ного театра.

И. КАГАН, 
театровед.


