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За сравнительно небольшой отрезок времени 

азербайджанская фортепианная музыка прошла 
большой путь развития. В настоящее время она 
представляет собой практически все жанры фор­
тепианной музыки. Истоки ее зарождения берут 
свое начало в творчестве Уз. Гаджибекова.

Имя Уз. Гаджибекова, 
композитора, музыкаль­
ного деятеля, исследова­
теля азербайджанской 
народной музыки, дра­
матурга, публициста, не­
разрывно связано с ис­
торией становления и 
развития современной 
музыкальной культуры 
Азербайджана. Начиная 
с января 1908 года •— 
дня премьеры «Лейли и 
Меджнун»,—первой опе­
ры на всем мусульман­
ском Востоке, трудно 
найти такую форму или 
такой жанр азербай­
джанской музыки, ко­
торые не были бы свя­
заны с именем Уз. Гад­
жибекова.

Он всей своей творче­
ской деятельностью со-
действовал сближению 
музыкальных традиций 
Востока и Запада, вовлек 
в арсенал типично наци­
ональных средств выра­
зительности средства ев­
ропейского композитор­
ского творчества, от­
крыл новые перспектив­
ные пути развития азер­
байджанской музыки, 
бытовавшей до конца 
XIX века в основном, как 
искусство устной тради- 

і ции. Вместе с тем твор­
ческий опыт Уз. Гаджи­
бекова способствовал 
обогащению общеприня­
тых методов и приемов, 
сложившихся в различ­
ных композиторских 
школах Европы.

Основным объектом 
внимания Уз. Гаджибе­
кова в начале его твор­
ческого пути стал жанр
оперы, поскольку в на­
чале XX века это был, 
пожалуй, единственный 
жанр искусства, который 
мог выразить новые эс­
тетические потребности 
в крупномасштабном, де­
мократическом аспекте. 
Уз. Гаджибеков, пред- 

j угадав это, нашел свое­
образный способ синте- 

■ за традиционно-нацио­
нального искусства с
формами, возникшими и 
выкристаллизов а в ш и-

мися в результате неот­
ступного стремления во­
плотить в художествен­
ном творчестве общест­
венно-национальные по­
требности. Так возникла 
мугамная опера.

В период с 1925 по 
1945 гг. Уз. Гаджибеков 
обратился к созданию 
фортепианных пьес для
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детей. Эти пьесы пред­
ставляют собой неболь­
шие (от двух до пяти 
строк) обработки народ­
ных песен, мелодии му- 
гамов, некоторые из ко­
торых даны в ансамбле­
вом изложении. Прос­
тые, незатейливые мело­
дии пьес хорошо разви­
вают слуховые предста­
вления начинающих пиа­
нистов.

В это время компози- 
тором1 были написаны и 
другие произведения, та­
кие как «Яхшы йол» («В 
добрый путь»), «Джан­
ги», «Сенсиз» («Без те­
бя»), «Севгили джанан» 
(«Возлюбленная»), пос­
лужившие основами для 
одноименных фортепи­
анных транскрипций, 
«Ашугское»—для скрип­
ки, виолончели и форте-
пиано и другие.

Проблемы традиций и 
новаторства в творчест­
ве Уз. Гаджибекова тес­
но связаны с историчес­
кими событиями в жизни 
советского народа. Та­
ковы произведения во­
енных лет.

Один из лучших об­
разцов песенного твор­
чества Уз. Гаджибекова 
— «В добрый путь» —
также связан с ашугской 
музыкой. Драматичес­

кая основа песни — слова Низами. Стройные 
проводы воинов на и красивые формы сти- 
фронт — выражена . в хов поэта глубоко, пра- 
лирических тонах. Изо- вдиво выражают внут- 
бразительное начало ренний мир человека, 
здесь сочетается с теп- Уз. Гаджибеков с безу-
лым человеческим чув­
ством; грусть расстава­
ния — и в то же время 
надежда на встречу.

Древним традицион­
ным жанром азербай­
джанской музыки явля­
ется воинственный муж­
ской народный танец 
«Джанги». «В Азербай­
джане, — писал Уз. Гад­
жибеков, — за время

Отечественной войны по­
явилась новая форма 
военной музыки под на­
званием «джанги». Эта 
музыка в форме марша 
пишется с непременным 
участием старинных 
азербайджанских инст­
рументов, из которых 
главным является зур­
на... Еще со времен ле­
гендарного Кероглы мо­
щные звуки националь­
ного инструмента и уда­
ры барабанов пробуж­
дали боевой дух воинов, 
звали их к ратным под­
вигам, к победе над 
врагом».

Это высказывание ком­
позитора прекрасно ил­
люстрирует его «Джан­
ги». Весь образный на­
строй пьесы, характер 
тем наводят на аналогию 
с групповым танцем, му­
зыка ассоциируется с 
образом накопления сил 
перед боевым выступле­
нием.

Помимо указанных об­
работок, существуют так­
же фортепианные тран­
скрипции романсов Уз. 
Гаджибекова «Без тебя» 
и «Возлюбленная». Эти 
романсы-газели — под­
линные жемчужины 
азербайджанской камер- 
кой вокальной музыки. 
Романсы написаны на 

пречным вкусом возрож­
дает психологически глу­
бокий мир поэзии Низа­
ми.

Итак, обращаясь к ра­
зличным жанрам, Уз. 
Гаджибеков неизменно 
ставит своей творческой 
целью синтез националь­
ной музыкальной систе­
мы с различными фор­
мами развития компози­
торского искусства. Эта 
цель каждый раз осуще­
ствлялась им по-разно­
му, но главным прин­
ципом для Уз. Гаджибе­
кова всегда было заост­
рение внимания на оп­
ределенных, конкретных 
проявлениях этого син­
теза именно как глубо­
ко творческого понятия, 
направленного на созда­
ние новых художествен­
ных форм. Уз. Гаджибе­
ков нашел формы, на 
которые откликнулся
слушатель. Используя 
средства выразительнос­
ти европейского искус­
ства, он не нарушил 
привычного ощущения 
национального — и при 
этом находил новые, по­
рой неожиданные, но 
соответствовавшие при­
роде национального му­
зыкального мышления 
формы, тем самым спо­
собствуя их активному 
развитию. Поэтому в 
его музыке было дос­
тигнуто художественное 
равновесие, поражаю­
щее нас и сегодня.

Говоря об историчес­
ком значении фортепи­
анных сочинений Уз. Гад­
жибекова, необходимо 
отметить, что они поло­
жили начало развитию 
этой области инструмен­
тального творчества в 
республике, явились пер­
выми образцами форте­
пианной музыки Азер­
байджана и проложили 
путь сочетанию харак­
терных национальных 
особенностей азербай­
джанской музыки с тра­
дициями западно-евро­
пейского пианизма.

Л. АБАСКУЛИЕВА, 
музыковед.


