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Резо Габриадзе: Чтоб не протухнуть, 
вода должна двигаться

Ес.ш бы он увидел себя со 
стороны — таким демониче­
ским и таким домашним — 
простуженный граф Калиост­
ро в телогрейке, пытливо про­
чищающий мундштук, — он 
бы, может, захотел сделать 
куклу по своему образу и по­
добию... Реваз Леванович Габ­
риадзе. Человек, аккумули­
ровавший в себе несколько 
творческих судеб. Автор три­
дцати с лишним сценариев 
фильмов, среди которых «Не 
горюй», «Чудаки», «Мимино», 
«Кин-Дза-Дза», «Паспорт»... 
Создатель знаменитого театра 
марионеток в Тбилиси с за­
лом на 40 мест. Живописные 
и скульптурные работы Резо 
Габриадзе — во многих госу­
дарственных и частных кол­
лекциях России, США, Герма­
нии, Франции, Израиля, Япо­
нии. С июня 94-го Резо Га­
бриадзе—художественный ру­
ководитель Государственного 
академического Центрально­
го театра кукол имени С. В. 
Образцова.

— Я ушел из кино, когда в 
Гнездниковском переулке 
(Госкино) любили говорить, 
что плохое кино смотрят как 
минимум 19 миллионов,— и 
пришел к сорока местам. Сей­
час я ушел бы даже к трем 
зрителям—этого для меня до­
статочно, но случилось так, 
что я пришел в очень извест­
ный театр с огромными тради­
циями, неповторимым лицом, 
и моя задача теперь: не на­
рушая экологии, не беспокоя 
ничего, наметить новые темы...

— Вы, как известно, были 
далеки от эстетики Образцо­
ва. Как ощущаете себя в но­
вом качестве’

— К простому стулу труд­
но привыкать —заметили, на­
верно, да? К новой веши. 
Я. нахожусь не в своем про­
странстве — пока. Но я нахо­
жусь в театре. Мне нужно вре­
мя освоить это пространство. 
Не надо смотреть на куколь­
ный театр, как на что-то ку­
кольное. Это прежде всего — 
театр, и надо делать спек­
такли.

Увы, все,, все уходит, забы­
вается... И от Ниневии оста­
лись одни холмы. Шлиман 
еле нашел Трою. Мир многое 
забыл. Целые цивилизации. 
Так вот мне свое появление в 
этом театре хотелось бы на­
чать с того, что всех нас объ­
единяет. Объединяет, мне ка­
жется, наше абсолютно диф­
ференцированное общество — 
воспоминание. Я не знаю че­
ловека, который бы не согла­
сился со мной. Если ему ска­
зать, что вот была большая 
война, которая за день уноси­
ла больше, чем Столетняя 
война... С большими катастро­
фами, падением морали, пере­
смотром всего, что было, ро­
дилось в девятнадцатом веке, 
из которого человек вышел... 
Вышел под двумя атомными 
грибами — и я хочу верить, 
что это конец неолита. Потом 
был мир — худой не худой, с 
очередями и без, с прекрасны­
ми вечерами в Тоскане, со 
счастьем, с нашей бедностью, 
но мир. Сейчас все это потек­
ло. Сейчас на Балканах, в под­
брюшье Европы, появилось 
что-то страшное. Я из Гру­
зии—там страшно. Микровой­
ны вошли в московские подъ­
езды.

Но в пошатнувшемся мире 
может что-то родиться, что 
нас объединяет,— это память 
об ушедших людях. Были лю­
ди, которые лежат в Северной 
Африке, в Сицилии, в Норман, 
дни, в России — а тут так в 
землю ушли многие народы... 
И у любого существует это — 
«давайте помянем». И это од­
на из причин поставить та­
кой спектакль.

Действие будет происходить 
в 42-м году, на берегу Волги, 
Я хочу показать судьбы кра­
сивых, еще не познавших 
жизнь молодых людей, кото­
рые все сделали, чтобы был 
мир. Главный герой у меня— 
любовь, потому что главная 
жертва в этой войне—любовь. 
Я хочу, чтоб люди, посмот­
рев спектакль, подумали: как 
плохо, что умирает человек,

что умирает дерево, травин­
ка...

Потом я намереваюсь вер­
нуться к тому, что, на мой 
взгляд, обязательно должно 
быть сделано здесь. Это Пуш­
кин. Мы уже с Андреем Геор­
гиевичем Битовым в этом на­
правлении проделали много 
работы. Хочу найти новый 
язык для пушкинских ве­
щей — помните, какую «Ши­
нель» сделал Норштейн? На­
ша совместная с Битовым ра­
бота будет условно называть­
ся: «Пушкин как он есть».

— А как же ваши марио­
нетки без вас?

— Свой театр в Тбилиси я 
не брошу. Сейчас там раз в 
неделю играют старые спек­
такли. Все это напоминает 
46-й год — сцену надо осве­
щать, а электричества нет... 
Это период такой. Но есть же 
искусство, оно исключает при­
вязанность к одному месту. И 
в Москву я не из Тбилиси 
приехал. Я до этого работал 
в Швейцарии и Франции.

— Рано или поздно верне­
тесь в Тбилиси?

•— Нет, не вернусь. Я отту­
да не уезжал. Я буду и там, и 
здесь. И еще где-нибудь — 
есть очень интересные пред­
ложения поработать с чеш­
скими кукольниками и, мо­
жет, со швейцарскими... Вода, 

чтоб не протухнуть, должна 
двигаться.

— Что вы делали во Фран­
ции и Швейцарии?

•— Работал в обычных теат­
рах, не кукольных. Поставил 
два спектакля — «Какая 
грусть. Конец аллеи» и «Ку­
таиси». Не надо все заклю­
чать в какие-то формы — все 
движется при желании. А же­
лание у меня есть — лишь бы 
не пугали...

— Резо Леванович, что та­
кое для вас кукла?

— То, что для художни­
ка — краска, для писателя— 
слово... Инструмент. Я совсем 
не думаю о них как о кук­
лах — лишь как о персона­
жах. Вот в новой вещи, кото­
рую я начинаю — условно на­
зовем «Окружение», — куклы 
будут очень красивые. Я хо­
чу, чтоб о них думали, чтоб 
им сочувствовали. Такой ге­
ний, как Омар Хайям, напи­
сал четверостишие, где срав­
нивает людей с марионетка­
ми: когда нам уже приходит 
конец, он это представляет 
так, будто небеса рвут нитки 
и бросают нас в сундук.

О куклах великолепно 
писали Аристотель, Чарлз 
Диккенс, Мейерхольд... Есть 
много разных толкований сло­
ва «марионетка». Но мне сим­
патичней то, которое объяс­
няет их происхождение от 

имени святой Марии: когда 
во время церковных праздни­
ков ее, куклу, «оживляли».

— Есть куклы, которые вас 
потрясли?

— Есть такие великие ку­
кольные державы — Чехия, 
Германия. Очень красивые 
куклы в Средней Азии и Бе­
лоруссии, на Украине. На­
стоящие кукольные шедевры 
в Китае и Полинезии...

— Кукольником может 
быть не каждый. Что тут 
главное в характере, наклон­
ностях?

— Он должен быть худож­
ником. И в буквальном смыс­
ле тоже. Сергей Владимирович 
Образцов, к примеру, был 
серьезный художник.

— А вы, как художник, где 
учились?

— У меня действительно 
серьезное художественное об­
разование, но не академиче­
ское, а студийное — западно­
го образца. Я учился в мас­
терских крупных художни­
ков — Такаришвили, Мизан- 
дари. Горжусь тем, что три­
дцать пять моих графических 
работ, посвященных Пушки­
ну, хранятся в Русском и 
Пушкинском музеях.

— Вы кто по жизни — 
оптимист, пессимист?

— Я как все. Пять минут 
оптимист, пять — пессимист, 
так и живу. Люди в такой 
пульсации живут. Стоит вам, 
допустим, спросить, почему 
эта спичка лежит так, как я 
тут же заявляю, что спички 
вообше не нужны... Смотря 
кто что раньше сказал. Ужас 
в том, что политиканы этим 
занимаются: сегодня он так 
сказал, завтра по-другому. 
Память исчезает за полчаса, 
отсюда аморальность. Нам 
уже не приходит в голову 
спросить — но вы же вчера 
не так говорили... За свои 
убеждения, слова никто не 
отвечает.

— Расскажите о своей 
семье.

— Мы все никак не можем 
соединиться. Я в Москве живу 
в гостинице, сын — в Амери­

ке, он окончил Калифорний­
ский университет, занимается 
компьютерной графикой. На 
днях приезжает, мы его четы­
ре года не видели. Дочь — 
художник, живет в Тбилиси. 
Жена — музыкант, недавно 
приехала ко мне в Москву.

— Реваз Леванович, а вы 
смерти боитесь?

— Кто же ее не боится?
— Не знаю, может, люди 

верующие... Вы верующий че­
ловек?

— Трудный вопрос. Я верю, 
что есть Бог. Это очень лич­
ное и не для заявлений в га­
зете.

— Кто из современных дея­
телей театра вас удивлял в 
последнее время?

— Додин. Додин — для 
меня огромный режиссер, це­
лое явление в мировом театре. 
Петр Фоменко. Еще совсем 
недавно был Эфрос. А замо­
танный жизнью Захаров?

— Ваши друзья?
— С Андреем Георгиеви­

чем Битовым дружу уже поч­
ти тридцать лет...

— Вы yate никогда не смо­
жете смотреть на мир глаза­
ми Мимино?

— Характер остается. Был 
такой журнал, безутешно-уны­
лый, маленький... «Блокнот 
агитатора» назывался. Он 
не годился даже для кулька 
семечек — порция не умеща­
лась. Только для известного 
места...

— Не жестко ли?
— Времена были жестокие. 

Так вот. каждая статья этого 
«Блокнота» представляла со­
бой коллаж, и даже в них, в 
этих коллажах, авторы прояв­
ляли свой характер: кто-то де­
лал это ритмично, кто-то спо­
койно, кто-то робко, кто-то 
обтекаемо...

В общем то художник всег­
да делает одно. Мастерство 
разное, энергия... Но если Се­
занн все время рисует ябло­
ко — пусть он его и рисует! 
Это — поекрасно.

Гузель АГИШЕВА.
Фото Михаила 
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