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Певцов в подземных переходах любой 
из нас встречал не раз. И репертуар их 
примерно одинаков. Но на этот раз ус­
лышал что-то незатертое:

Обида на судьбу бывает 
безутешна:

За что карает нас 
ее слепая плеть?

Не покидай меня,
Волшебница Надежда, 

Я спел еще не все, 
я должен уцелеть...

Голос под аккордеон, красивая, 
сентиментальная мелодия, типично 
романсные интонации. Что это? Вспо­
минаю — мелодия из отечественного 
телесериала “Мелочи жизни”, только 
что прошедшего по каналу ТВ, —это 
уже четвертый или пятый показ за пос­
ледние пять лет. Композитор — Ирак­
лий Габели, автор музыки ко множе-~ 
ству фильмов и спектаклей, двух сим­
фоний, балетов, камерных сочинений. 
Его произведения исполняются во мно­
гих странах, ноты изданы во Франции, 
Германии. Кстати, что это за профес­
сия — композитор, пишущий для эк­
рана и сцены? В Московской консер­
ватории этому не учили. Впрочем, 
Ираклий занимался в классе Тихона 
Хренникова, человека широких вкусов, 
мастера музыки для театра и кино.

— Он не мешал нашему есте­
ственному развитию, — рассказыва­
ет Ираклий Г АБЕЛИ, — не давил на 
учеников. Мало того, всегда поддержи­
вал наши выдумки. Я, например, ув­
лекался авангардом, на втором курсе 
написал Концерт для шести духовых 
—двух труб, двух валторн и двух тром­
бонов — по мотивам живописи Пиро­
смани. Исполнители на сцене сидели 
за длинным столом и поочередно “го­

ворили” застольные речи. Тромбон 
произносил свой тост сначала внятно, 
а потом все больше теряя логическую 
нить, “хмелея”. В конце пьесы звучала 
тема “Сулико” — заикаясь, словно на 
заигранной пластинке. Хренников от­
несся к моей театрализованной фанта­
зии с полным одобрением.

—- В этом застольном опусе, ве­
роятно, таилось зерно ваших буду­
щих театральных и телеработ. Ведь 
тот язык, которым пишутся квар­
теты и оратории, вряд ли сюда по­
дойдет.

— Я не стал бы так резко делить 
музыку на академическую и театраль­
но-киношную. И та, и другая питают­
ся общими жизненными впечатления­
ми и эмоциями, в чем-то сходными 
оказывается и чисто технологический 
подход. Естественно, разные задачи 
диктуют разные способы их достиже­
ния, но есть вечные законы и тради­
ции жанра, которые существуют и бу­
дут существовать всегда, как бы ни ме­
нялся музыкальный язык.

Моя первая телеработа — спек­
такль “За гарнитурной стеной”, Цент­
ральное телевидение, 1976 год, режис­
сер Василий Давидчук. Его пожелания 
к композитору можно было сформули­
ровать так: музыка должна бьпъ доход­
чивой, выражающей сценическую си­
туацию и передающей характеры ге­
роев. И еще: она не должна быть про­
странной. Эпизод на 2-3 минуты уже 
был большим, но чаще приходилось 
сочинять гораздо более короткие кус­
ки, иногда всего в несколько тактов или 
даже какой-нибудь мелодический 
всплеск. Все это нужно было одеть в 
нестандартную оркестровку. Требова­
лись также связки между эпизодами, 

фоновая музыка. И главное — темы, 
простые и запоминающиеся.

— В списке ваших киноработ 
— музыка к фильму Александра 
Зархи “26 дней из жизни Достоевс­
кого”...

—Писать ее, собственно, должен 
был Альфред Шнитке, но он не успе­
вал и рекомендовал меня. Фильм к 
этому времени был уже отснят и даже 
смонтирован, так что я сочинял му­
зыку под впечатлением готового зри­
тельного ряда (блестящая работа Со­
лоницына!). Я не показывал Алексан­
дру Григорьевичу эскизов, и на запи­
си музыки он отсутствовал — болел. 
Но когда услышал ее на просмотре, 
то сказал мне: “Спасибо. Эго то, что 
надо!” В “Достоевском” я использо­
вал достаточно жесткий язык — кла­
стеры, атональность, алеаторику. Поз­
же кое-что из тематического материа­
ла фильма вошло в мою Первую сим­
фонию. До сих пор у меня к этому 
фильму особое отношение: это мир 
обожаемого мной Достоевского, яркая 
режиссерская работа и замечательный 
актерский ансамбль.

— До “Мелочей жизни” у вас 
уже были сериалы, но небольшие, 
а в “Мелочах”—73 серии! Не “Дал­
лас”, конечно, но все же... В чем 
“мелочи” и чьей “жизни”?

— Естественно, жизньнаша, рос­
сийская. А мелочи — то, из чего эта 
жизнь складывается. Картина интерес­
на тем, что снималась в середине 90-х, 
то есть на стыке двух эпох — советс­
кой и постсоветской, которая еще не 
сформировалась до конца и мы даже 
не знали, как ее называть. Одно было 
ясно — старый уклад сломался. На 
фоне этих катаклизмов—истории че­

ловеческих судеб, порой трагичные, а 
иногда трогательные и смешные. Ав­
торы фильма—сценаристы Юрий Ка­
менецкий и Эжен Щедрин, режиссе­
ры Вячеслав Бровкин, Александр По­
кровский, Георгий Полонский — хо­
тели сначала ограничиться 30-ю сери­
ями. Но потом сам материал потребо­
вал расширения темы. В картине сни­
мались звезды — Александр Лазарев, 
Светлана Немоляева, Василий Лано­
вой, Юрий Яковлев, Георгий Марты­
нюк, Михаил Филиппов, Юрий Во­
лынцев, Ирина Алексимова. В центре 
сериала—судьба обычной семьи, Сер­
гея (Сергей Колесников) и Маши (Ма­
рия Зубарева). В их жизни немало дра­
матических нот, и так получилось, что 
самая настоящая трагедия случилась в 
реальности. Тяжело заболела и через 
несколько месяцев умерла исполни­
тельница главной роли. Было безумно 
жаль молодую, красивую женщину, 
мать двоих маленьких детей. И, конеч­
но, пришлось вносить изменения в сю­
жет фильма.

— В чем особенность музыки к 
сериалу?

— Большое значение имеет лейт­
мотив. Сценарные повороты неожи­
данны, могут появляться новые герои, 
но ведущая тема должна объединять 
все.

—Чем закончилась 73-я серия?
—Некоей сюжетной неопределен­

ностью. Это было сделано специаль­
но, чтобы иметь возможность в любой 
момент продолжить сериал. Как толь­
ко появится финансирование, съемки, 
вероятно, продолжатся.
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