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ВЕЧЕРНИЙ РОСТОВ

ВАС. ДЛЯ ВАС. ПО ВАШЕЙ ПРОСЬБЕ

Сочетание актера и режис­
сера в одной творческой 
личности—явление если ине 
уникальное, то достаточно 
редкое. Может ли человек в 
равной мере владеть двумя 
видами сценического ис­
кусства?

Александр Габ. актер и 
режиссер театра юного 
зрителя имени Ленинско­
го комсомола, ответил мне 
не сразу.

— Наверное, может, — 
сказал он после неноторо. 
го раздумья. — Что же ка­
сается меня, то думаю, во 
мне все-таки больше «ре­
жиссерского», чем «актер­
ского»...
И сразу вспомнились по­

ставленные им спектакли: 
последний, выпущенный сов­
сем недавно,—«Анчутка», 
более ранние — «Кот в са­
погах», «Похождения храб­
рого Кикилы», «Свой 
остров»... В каждую из этих 
работ, разных и по замыслу, 
и по стилистике режиссерско­
го языка, он вкладывал весь 
свой художнический темпе­
рамент, всю свою неуемную 
творческую энергию: про­
думывал сценографию, пи­
сал тексты песен, занимал­
ся иногда тем, чем, казалось 
бы, режиссеру заниматься 
совсем необязательно — и 
так хватает дел.

Работая, с актерами, он 
пытался выявить еще скры­
тые для них резервы твор­
чества; экспериментировал, 
не считаясь с их прочно 
утвердившимся амплуа, 
предлагал сыграть то, что 
было вроде бы противопока­
зано им.

— Почему? — Габ улыб­
нулся чуть печально. — 
Наверное, потому, что я — 
как актер — не раз испытал 
однозначный взгляд режис­
суры на мои возможности. 
Актеру нельзя замыкаться 
в рамках одного характера, 
иными словами—терять ди; 
намику перевоплощения, — 
это неизбежно ведет к пов­
торам, к сценическим кли­
ше..."

Итак, на помощь Габу- 
режиссеру приходил Габ- 
актер, и это нередко закан­
чивалось тем, что трудно 
дающаяся исполнителю роль 
вдруг становилась этапной 
в его актерской судьбе.

Габ сравнивает хорошего 
режиссера с опытным садов­
ником. Почвой, на которой 
вырастают, раскрываясь све­
жо и ярко, актерские даро­
вания, считает он, может 
быть все, что заставляет ра- 

/ботать мысль и взволнован­
но биться сердце.

Такую почву он ощутил в 
драматургии «Анчутки». Это 
— своеобразная пьеса, и по­
добрать к ней режиссерский 
«ключ» удается далеко не 
каждому.
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словутая «тюзовщи н а»: 
стремление подделаться под 
детей. Юные зрители не 
терпят, когда с ними го­
ворят «по-детски» —услов. 
ным, сюсюкающим языком 
— недаром их игры сво. 
дятел к подражанию взрос, 
лым.

Работая над своей «Анчут- 
кой», Габ учитывал прежде 
всего эту особенность дет­
ской психологии. И вот на 
сцене появилась веселая, ув­
лекательная сказка о превра­
щении Анчутки — «зеленой 
нечисти», изгнанной из леса, 
— в человека. При всей фан­
тастичности сюжета, спек­
такль, поставленный Габом, 
утверждает в доступной для 
ребят форме высокие нрав­
ственные начала.

Человек-зритель приходит 
в театр, чтобы поговорить с 
человеком-актером, и, если 
актер не сможет найти вол­
нующего, убедительного язы­
ка, если не свяжет себя и 
создаваемый образ своею ду­
шою, диалог не получится. 
Это Александр Габ, вырос­
ший в театральной семье 
(его отец был режиссером, 
мать — актрисой), твердо 
усвоил еще в юношеские го­
ды, слушая и невольно запо­
миная разговоры родителей.

В ту лору он не помыш. 
лял о театре, да и родители, 
очевидно, не связывали его 
будущее со сценой: их 
вполне устраивало то, что 
сын после окончания шко­
лы стал студентом институ­
та инженеров железнодо­
рожного транспорта.

Однако «наследственное» 
проявляло себя все силь­
нее, и Габ стал отдавать все 
свое свободное время ху­
дожественной самодеятель. 
и ости. Испытав свои силы 
в народном театре малых 
форм Дворца культуры 
строителей, он поступил в 
Ростовское училище ис­
кусств по окончании кото­
рого был принят в театр 
юного зрителя,..

С тех нор прошло более 
двадцати лет. Это были го­
ды непрерывного творческого 
поиска; в котором перепле­
талось все, что делает жизнь 
актера, как бы вмещенной 
в поле постоянного эмоцио­
нального напряжения, — и 
опьянение успехом, и чувство 
неудовлетворенности, и ра­
дость точного постижения, и 
горечь сомнений.

Каждый новый образ был 
для него ступенькой восхож­
дения к какой-то далекой 
вершине. Сейчас уже более 
ста их отделяют первую — 
роль Вани Земнухова — от 
последней — роли Сирано 
де Бержерака.

Постепенно складывался 
тот самый тип габовсиого 
героя, который привлек 
внимание театральной кри­
тики своей высокой Интел, 
лектуальностью и молодо­
стью души, социальной 
иронией и гражданской 
бескомпромиссностью. Ге. 
рой этот, каким бы време­
нем он ни был рожден, 
всегда нес в зрительный зал 
современную мысль. И те. 
перь можно, і-ожалуй, ска­
зать, что лучшие его чер. 
ты синтезированы в образе 
Сирано де Бержерака.

Для Габа эта работа была 
своего рода творческой не­
избежностью.

— Я давно готовился к 
ней. На мой взгляд, Сирано 
просто необходим театру, ко­
торый видит одну из своих 
целей в нравственном зака­
ливании юных сердец, еще 
не готовых к серьезной борь­
бе с негативными явлениями 
жизни...

С этим нельзя не согла­
ситься, вспоминая образ, со­
зданный Габом. Его Сирано 
—- прежде всего мыслитель 
и борец, непримиримый к 
тупости, черствости, ханже­
ству, пошлости. Не «осовре­
менивая» ростановского ге­
роя, актер стремится вы­
звать у своих зрителей же­
лание противостоять всякому 
злу, или, говоря языком пе­
дагогики, формирует актив­
ную жизненную позицию. И 
в этом — современное зву­
чание Сирано, воплощенного 
на ростовской тюзовской сце­
не.

Утверждение лучших чело­
веческих качеств, воинствую­
щее неприятие социальной 
инертности, нравственной 
глухоты, мещанской ограни­
ченности — лейтмотив, уп­
равляющий всем творчеством 
Александра Габа, актера и 
режиссера, заставляющий его 
интенсивно работать для на­
стоящего и заглядывать че­
рез рубеж века.

— Каким мне представля­
ется театр будущего? Преж­
де всего —, театром яркой, 
радостной, жизнеутверждаю­
щей драматургии. Уверен, 
что он станет более зрелищ­
ным, освоив достижения со­
временной электроники, а 
главное, возрастет его внут­
ренняя масштабность — мас­
штабность мыслей и чувст­
ва.

Константин Сергеевич Ста­
ниславский сказал: «В искус­
стве кто не идет вперед — 
идет назад». Очевидно, но­
вые времена вызовут новые 
эстетические концепции. Но 
их освоение будет осущест­
вляться по-старому — через 
природу актерской игры. И 
люди будут приходить в те­
атр по-прежнему — чтобы 
смеяться и плакать...

Н. ШАВВА.


