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книги —

тЬлько
Жанр книги В. Вульфа не­

обычен *. АвтсГр* сначала на­
стораживает, затем озадачи­
вает. Наконец, постигнув его 
замысел, всецело подчиняешь­
ся и манере, и форме изло­
жения им театрального и не 
только театрального материа­
ла, Обилие информации — 
вполне в стиле времени — 
буквально захлестывает нас, 
читателей. Поток фактов под­
час столь стремителен, что, 
кажется, за ними исчезает, те­
ряя свои четкие контуры, 
реальный творческий процесс. 
Но, посетив вслед за автором 
Вудстокский фестиваль музыки 
и искусства 1969 года, раство­
рившись среди толп молодежи 
на берегах озера Уайт-Лейк, 
вдоволь побродив затем по 
Бродвею и заглянув в театры 
офф- (за пределами) и офф- 
офф-Бродвея, получив множе­
ство интереснейших сведений о 
«новом черном театре», ощу­
щаешь, как все более и более 
из вороха на первый взгляд 
разрозненной, хаотичной ин­
формации складывается доста­
точно стройная картина раззи- 
тия театрального искусства 
США,

Главное достоинство серьез­
ного исследования В. Вульфа 
состоит в том, что современ­
ный театр США рассматри­
вается как неотъемлемая часть 
американской художественной 
культуры, а содержание куль- 
туры измеряется единствен­
ным, соответствующим ей ме­
рилом — состоянием политиче-

* В Вулкф. От Бродвея немно­
го в ст рзму. Очерки о теат­
ральной жизни США и не толь­
ко о ней. М.» «Иснусстао», 1982. 

ской, социальной и духовной 
жизни общества. Интригую­
щий подзаголовок книги — 
«Очерки о театральной жизни 
США и не только о ней» — 
имеет в виду прежде всего 
этот важный методологиче­
ский принцип. Публицистика 
и собственно критика образу­
ют нерасторжимый сплав.

В центре внимания В. Вуль­
фа — театр США 70-х годов. 
Но в ряде случаев требуются 
экскурсы в недавнее и более 
далекое прошлое. Так, автор 
вводит читателя в круг точного 
и объективного анализа про­
блем «контркультуры», ее ис­
токов, ее формирования и воз­
действия на общественное со­
знание а/лериканской художе­
ственной интеллигенции. Для 
этого совершенно необходимо 
напомнить о молодежном дви­
жении 50—60-х годов, об 
«идеологии хиппи», их «фило­
софии жизни». И показать, с 
одной стороны, что консерва­
тивные политические ценности 
и идеи 80-х годов не стерли с 
лица земли идеалы «бунта мо­
лодых», с другой,— что, пы­
таясь выступить поначалу как 
антипод буржуазного духа, 
«контркультура» на практике 
очень скоро оказалась одной 
из его ипостасей. «Слом буд­
ничной повседневности, нару­
шение привычного ритма жиз­
ни, модификация традицион­
ных понятий, отличающие жиз­
ненное поведение сторонников 
«контркультуры», оказались в 
достаточной степени интегри­
рованными в культуру по­
требления»,— таков справедли­
вый вывод, к которому прихо­
дит критик-исследователь.

Всё события на бродвейских, 
офф-бродвейских и офф-офф- 
бродвейских подмостках автор 
рассматривает неизменно под! 
углом общественных, идеоло-1 
гических перемен. Неодно-! 
значна оценка, данная «ново-| 
му черному театру». Имена 
негритянских драматургов Эда 
Буллинза, Лероя Джонса, Бе­
на Коулдвелла предстают в 
процессе их новых поисков. 
В. Вульф прослеживает, как с 
начала 70-х годов «черный ре- 
волюционаризм» авторов поки­
дает негритянское гетто. «Чер­
ный бунт» становится предме­
том потребления. Отличить 
протест от моды на него ста­
новится трудно. Стойкое ощу-і 
щение кризиса, испытываемое 
лидерами негритянского теат­
ра. переходит в своеобразную 
попытку удержаться на сцени­
ческих подмостках. Проверку 
временем выдерживают толь­
ко серьезные негритянские 
труппы. Интересен рассказ о 
постановке негритянской ком­
панией Джеймса Эрла Джонса 
чеховского «Вишневого сада», 
который предваряет главу 
книги о русских классических и 
советских пьесах, поставлен­
ных в США в 70-е годы.

Зыбкая, меняющаяся, по­
движная в своем немедленном 
отклике на изменения в со­
циальной действительности те­
атральная панорама сама, буд­
то независимо от воли автора, 
выдвигает на первый план 
наиболее яркие и типичные 
фигуры художников-драматур­
гов Теннесси Уильямса и Эд­
варда Олби, ' продюсера-ре­
жиссера Джозефа Лаппа и 
других. «Большой художник 

Теннесси Уильямс пусть и не 
всегда осознанно бросает вы­
зов не только американскому 
укладу жизни с его бездухов­
ностью и обезличенностью. Он 
обрушивается на «цивилиза­
цию потребительства», интуи­
тивно вычленяя здоровую по­
требность в нравственных иде­
алах»,— пишет В. Вульф об 
американском драматурге, 
подчеркивая, что «человече­
ские трагедии» предстают в 
его пьесах как «следствие со­
циальных пороков, укоренив­
шихся в США». Сказанное об 
Уильямсе во многом справед­
ливо и по отношению к Олби. 
Глава «Возвращение Теннесси 
Уильямса», выражаясь языком 
автора, «высший пик» его увле­
кательной книги. Жаль только, 
что об интерпретации пьес 
этих авторов на советской сце­
не в книге почти ничего не 
сказано.

Поставив перед собой зада­
чу написать живую и яркую 
книгу о современной театраль­
ной жизни США, автор, можно 
смело сказать, выполнил ее 
более чем успешно. Использо­
вав огромную критическую 
литературу, мемуары, замет­
ки, документы о театре Аме­
рики 70-х годов, а также лич­
ные впечатления от встреч с 
театральными деятелями США, 
В. Вульф выделил театральную 
ситуацию в США «как одно из 
проявлений социально-полити­
ческого и духовного кризиса 
современной буржуазной Аме­
рики».

А. ОБРАЗЦОВА, 
доктор искусствоведения, 
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