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ЯВИ ДНУ из самых известных русских ба- 
П летных трупп за рубежом возглавлял 

ЯН «полковник де Базиль». Труппа рабо­
тала под разными названиями с середины 
1930-х годов до 1948-го, прекратив сущест­
вование незадолго до смерти полковника. 
Ее популярность во всем мире была огром­
на, так как труппа имела в репертуаре луч­
шие балеты, созданные русскими.балетмей­
стерами за границей, и в ее составе были са­
мые знаменитые исполнители. Что же каса­
ется самого руководителя, то многие сомне­
вались в его праве на военное звание. Со­
перник де Базиля импресарио Сол Юрок, к 
примеру, в своих воспоминаниях всегда ста­
вит кавычки около слова «полковник». В 
нашей стране же полковника в самозванст­
ве не упрекали, но зато клеймили как бело­
го офицера и якобы даже участника расст­
рела 26 бакинских комиссаров.

ОН СГИБАЛСЯ, НО НЕ ЛОМАЛСЯ
Василий Григорьевич Воскресенский ро­

дился 16 сентября 1888 года в Ковно. Он 
действительно был казачьим офицером и 
достиг к 1917 году звания полковника. Анг­
лийская исследовательница Кэтрин Сорли- 
Уокер, подняв военные источники, нашла 
немало сведений о нем, имеющих отноше­
ние к событиям 1918 года в районе Каспия, 
когда здесь воевали англо-турецкие части и 
некоторое время существовала Ъакинская 
коммуна. В сражениях принимали участие 
пехота, кавалерия, моряки каспийской фло­
тилии. Воскресенский служил в составе 
войска терских казаков под началом казачь­
его генерала Лазаря Бичерякова, у которого 
был адъютантом. По его словам, Воскресен­
ский всегда напоминал ему «лиану тропиче­
ских лесов: он сгибался, но не ломался».

В марте 1919 года Воскресенский сел на 
поезд в Батуме. В Париж он прибыл без ка­
ких-либо пожитков. Вскоре к нему присое­
динилась его жена, Нина Леонидова, и род­
ственница Валерия Еланская. Обе женщи­
ны учились в Москве в студии танцовщи- 
цы-пластички Книппер-Рабенек. В Париже 
они выступали в варьете, и через некоторое 
время Воскресенский, зарабатывавший на 
жизнь в качестве водителя грузовика, решил 
организовать небольшую танцевальную 
труппу. Благо, как рассказывает Воскресен­
ский в интервью 1937 года, он всегда любил 
балет и посещал его в Тифлисе, когда туда 
приезжали артисты Императорских театров. 
Так, в 1921 году была показана в Швейца­
рии первая программа «Русского Балета ди­
ректора В. де Базиля» с подзаголовком 
«Пластические танцы». Вскоре, однако, в 
труппу вошли артисты, получившие подго­
товку в области балета, и репертуар изме­
нился. Сам Воскресенский появлялся в ми­
мических ролях (например, в сцене из «Ле­
бединого озера» он играл Ротбарта), иногда 
сочинял сценарии для балетов. Маленькая 
труппа несколько лет сохранялась, разъез­
жая по провинциальным городам Европы.

В это время уже проявились главные осо­
бенности характера импресарио. Умение за­
гораться идеей и неукоснительно проводить 
ее в жизнь, умение уговорить других слу­
жить его идее. При этом одним из принци­
пов, которым де Базиль неизменно следо­
вал, было: цель оправдывает средства. Для 
сохранения коллектива можно нарушить 
данное слово, поступиться обещаниями, 
пойти на обман. Все было возможно, если 
речь шла о деньгах, необходимых для про­
должения дела, притом что деньги сами по 
себе его не слишком интересовали.

В 1925 году наступает новый этап деятель­
ности полковника де Базиля. Вместе с кня­
зем Алексеем Церетели и Игнатием Зоном 
он основывает в Париже артистическое 
агентство «Цербазон», затем совместно с 
Церетели и Кашуком становится во главе 
администрации Русской Оперы в Париже. 
Помимо оперной труппы; где выступал Ша-
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В нижнем ряду

ляпин, здесь была и балетная. Михаил Фо­
кин ставил «Половецкие пляски». Брони­
слава Нижинская — танцы в операх и не­
сколько небольших балетов; некоторое вре­
мя здесь успешно работал Борис Романов.

Тогда же, на рубеже 1920-х и 1930-х, в 
Оперный театр Монте-Карло, где многие 
годы имела постоянную базу труппа Сергея 
Дягилева, был приглашен директором мест­
ного балета Рене Блюм. Истинный интел­
лигент и тонкий ценитель искусств, преус­
певший на поприще литературной критики, 
редактор журнала «Жиль Блаз», друг Марсе­
ля Пруста, немало поспособствовавший из­
данию трудов писателя, Блюм любил и ба­
лет. Продолжая приглашать различные тан­
цевальные коллективы для выступлений на 
сцене Театра Монте-Карло, он одновремен­
но лелеял мечту создать большую русскую 
труппу, которая стала бы преемницей дяги­
левской. Весной 1931 года в Монте-Карло 
выступила и Русская Опера. Встреча с де 
Базилем, чьи деловые способности он быст­
ро оценил, натолкнула Блюма на мысль, что 
им следует объединить усилия.

Так начинается история одной из самых 
знаменитых на Западе балетных трупп 
1930-1950-х годов - «Русского Балета Мон­
те-Карло». Точнее - двух трупп, пользовав­
шихся иногда этим названием, иногда на­
зывавшихся иначе.

Танцовщики бывшей дягилевской труп­
пы, прекратившей существование в 1929 го­
ду, разбрелись по всему миру, но собрать их 
оказалось достаточно легко. Все, кто мог, с 
радостью возвращались в Монте-Карло. В 
январе был подписан контракт с Жоржем 
Баланчиным на пост главного балетмейсте­
ра, с Сергеем Григорьевым — в качестве за­
ведующего труппой, с Борисом Кохно - в 
качестве «художественного консультанта» 
(мы бы сказали: заведующего литературной 
частью). Появилось, однако, и одно новше­
ство: в труппу были приглашены юные уче­
ницы парижских русских частных студий, 
быстро получившие наименование «бэби- 
балерин». Баланчин недолго оставался с 
труппой «Русский Балет Монте-Карло».

ПОЛКОВНИК ДЕ БАЗИЛЬ
К 110-летию со дня рождения Василия Воскресенского,

продолжил дело Дягилева
По-видимому, одной 
из причин несогла­
сия было то, что де 
Базиль хотел строить 
репертуар труппы в 
первую очередь на 
популярных спектак­
лях Дягилева, экс­
плуатируя ностальги­
ческие чувства зрите­
лей, а Баланчин хотел 
ставить новые бале­
ты. Так или иначе в 
конце 1932 Тода Ба­
ланчина сменил Лео­
нид Мясин.

Однако очень ско­
ро осложняются так­
же взаимоотношения 
Блюма и де Базиля. 
Блюму импонирова­
ли энергия, деловая 
хватка де Базиля, но 
многие приемы, ко­
торыми пользовался 
полковник, не могли 
не вызвать отвраще­
ния. Знаменит, к 
примеру, эпизод, 
рассказанный Тама­
рой Тумановой. Ког­
да Баланчин ушел из 
«Русского Балета 
Монте-Карло» и со­
здал свою труппу 
«Балет 1933», Тума­
нова последовала за 
ним. «Балет 1933» 

Труппа «Оригинальный Русский Балет» в Рио-де-Жанейро, распался после пер-
— полковник де Базиль, вого же сезона. Де 

Базиль стал зазывать 
Туманову обратно к 

себе. Та отказывалась, сохраняя верность 
Баланчину. Тогда де Базиль приехал к ней и 
поклялся, что Баланчин сам возвращается 
назад и уже подписал контракт. Туманова 
поверила ему, но, когда она явилась, чтобы 
начать работать, никакого Баланчина в 
труппе не оказалось — и, как выяснилось, с 
ним не было даже и предварительных пере­
говоров.

Впрочем, дело было, конечно, не только в 
личных качествах де Базиля. Согласно дого­
воренности с Блюмом, труппа должна была 
выступать в определенные периоды в воз­
главляемом им Театре Монте-Карло. А пе­
ред де Базилем — после триумфального се­
зона 1933 года в Лондоне и весьма успеш­
ных выступлений в Нью-Йорке - открыва­
лись новые перспективы. После проведен­
ных им гастролей в Англии и США он уже 
невольно смотрел на труппу «Русский Балет 
Монте-Карло», как на свою собственную. 
Как если бы Это был возглавляемый им 
полк, где все должно подчиняться лишь его 
приказам. Блюм не мог с этим согласиться. 
Ему надо было проводить ежегодный сезон 
в Монте-Карло, нужны были артисты для 
исполнения танцев в операх. Он подписал 
новые контракты с танцовщиками и с ба­
летмейстером Брониславой Нижинской. 
Образовалось как бы две труппы. Одна вес­
ной 1934-го танцевала в Америке, другая, 
состоящая из танцовщиков, ангажирован­
ных Блюмом, и группы артистов, которых 
де Базиль прислал-таки из Нью-Йорка, 
обеспечивала сезон, проводимый Блюмом.

СРЕДСТВА И ЦЕЛЬ
В истории труппы’полковника де Базиля 

после 1935 года можно выделить несколько 
периодов. В первые годы Мясин продолжа­
ет экспериментировать в области создания 
балетов-симфоний («Фантастическая сим­
фония» Берлиоза), но в сезоне 1937/38 года 
он уходит, предварительно добившись су­
дом авторского права на свои постановки, 
созданные до прихода к де Базилю, в то вре­
мя как созданные им в 1932—1936 годах 
спектакли, в частности симфонические ба­

леты, стали собственностью де Базиля и 
многие годы эксплуатировались им. Место 
Мясина занял Фокин. Он начал с постанов­
ки «Золотого петушка» в 1937-м, создав но­
вую, чисто балетную версию спектакля, ко­
торый шел как опера-балет (т.е. с участием 
певцов) в 1914 году у Дягилева. За ним по­
следовали: «Золушка» (музыка О.д>Эрлан- 

. же, 1938 г.) и «Паганини» (на музыку С.Рах- 
манинова, 1939 г.). Все Эти годы труппа на­
ходилась в беспрестанных разъездах. Один 
из интереснейших сезонов прошел в Лондо­
не. Труппа регулярно выступала здесь, но 
летом 1938-го местные балетоманы, несо­
мненно, получили огромное удовольствие, 
когда в центре города и непосредственной 
близости одна от другой выступали две рус­
ские труппы: труппа де Базиля в «Ковент- 
Гардене», «Русский Балет Монте-Карло» в 
Дрюри Лейн. Зрители бегали из театра в те­
атр, сравнивая исполнение в тех спектак-

Сцена из балета Михаила Фокина «Золотой петушок». В центре (внизу) — Ирина Баро­
нова в роли Шемаханской царицы.

лях? которые исполнялись обеими (это бы­
ли главным образом старые балеты Фокина) 
и сопоставляя новый репертуар.

Фактически образовалась возможность 
увидеть одновременно всех лучших танцов­
щиков русских трупп: в «Русском Балете 
Монте-Карло» это были Александра Дани­
лова, Алисия Маркова, Тамара Туманова, 
Мишель Панаев, уде Базиля — Ирина Баро­
нова, Татьяна Рябушинская, Вера Немчи­
нова, Любовь Чернышева, Давид Лишин И 
Игорь Юшкевич. Сами танцовщики, впро­
чем, редко считали себя обязанными сохра­
нять верность определенной труппе. То и 
дело они переходили из одной в другую. 
Контракты подписывались, вскоре разры­
вались, без конца возникали судебные тяж­
бы. Вообще история труппы де Базиля — это 
одновременно история бесчисленных заку­
лисных интриг и многих судебных процес­
сов, не говоря уже о спорах относительно 
недовыплаченного жалованья.

Полковник немало таких тяжб выиграл, 
но случалось ему оказываться и в трудном 
положении. Как раз в сезоне 1938/39 года он 
потерпел серьезное поражение, и ему при­
шлось даже отойти от дел, сделать вид, что 
он уже не руководит труппой, передав браз­
ды правления Геннадию Севастьянову. Он 
даже уехал из Англии, где его труппа была в 
это время, и поселился с женой, танцовщи­
цей Ольгой Морозовой, на юге Франции. 
Его временная и, по-видимому, мнимая от­
ставка была, однако, прервана событием, 
далеко превосходящим все балетные бата­
лии. 3 сентября 1939 года началась Вторая 

мировая война. Труппа де Базиля в это вре­
мя уже имела ангажемент в Берлине, кото­
рый, естественно, пришлось разорвать и ду­
мать в первую очередь о том, как вывести 
коллектив в безопасные края. Де Базиль тут 
же организовал гастроли в Австралии.

Начиная с 1942 года, «Оригинальный 
Русский Балет» избирает своим местопре­
быванием Южную Америку. Мне довелось 
видеть труппу в Рио-де-Жанейро летом 1946 
года.

Репертуар труппы показался мне чрезвы­
чайно интересным. В него входили прежде 
всего фокинские балеты: причем помимо 
«Сильфид» и «Половецких плясок» шли ме­
нее известные «Золотой петушок» и «Пага­
нини» В первом блистала Баронова в роли 
Шемаханской царицы, необыкновенно ин­
тересны были декорации Наталии Гончаро­
вой; второй был любопытен как образец по­
зднего творчества знаменитого балетмей­

стера в содружестве с художником Сергеем 
Судейкиным. Широко были представлены 
балеты Леонида Мясина и, что самое инте­
ресное, две его симфонии. Это «Предзнаме­
нование» и романтическая «Фантастичес­
кая симфония». Труппа не имела в это вре­
мя постоянного главного балетмейстера, но 
способный Давид Лишин уже поставил не­
сколько балетов, из которых особым зри­
тельским успехом пользовался остроумный 
«Выпускной бал». Кроме того, де Базиль 
взял за правило при посещении той или 
иной страны входить в контакт с местными 
композиторами и художниками с целью со­
здать балет на местный сюжет. Постанов­
щиком был обычно чех Иво (Ваня) Псота. 
Так был создан, в частности, балет на сюжет 
бразильской легенды о богине воды Яре и 
боге солнца Гуаранси с музыкой Франсиско 
Миньоне и декорациями Кандило Порти- 
нари. И композитор, и художник в Брази­
лии были очень знамениты.

Едва ли не первыми лицами в труппе бы­
ли Сергей Григорьев (известный нам, как 
автор книги о труппе Дягилева, где он был 
режиссером на протяжении 20 лет) и его же­
на Любовь Чернышева. Они вели занятия и 
репетиции. Именно благодаря им не только 
поддерживалась дисциплина, но сохраня­
лись русские традиции. Всюду звучала рус­
ская речь, потому что, хотя труппа и попол­
нялась артистами разных национальностей, 
основу ее по-прежнему составляли русские. 
Они, как и сам де Базиль, продолжали чис­
литься людьми без гражданства и имели так 
называемые нансеновские гіаспорта.

Труппа де Базиля, приезжая в тот или 
иной город, всегда интересовалась местным 
балетом. В Рио-де-Жанейро полковник с 
женой — Ольгой Морозовой, Сергей Григо­
рьев с Любовью Чернышевой и хореограф 
Ваня Псота посетили, в частности, детский 
приют, где был балетный класс, который 
вел чех Вацлав Велчек, и смотрели выступ­
ления детей. Такие контакты, несомненно, 
много значили для местных артистов и 
школ. Однако де Базиль не был склонен при 
этом поступаться собственными интереса­
ми и чинил препятствия тем, кто изъявлял 
желание покинуть труппу, чтобы остаться 
работать в каком-нибудь латиноамерикан­
ском городе. Такой случай произошел как 
раз в Рио-де-Жанейро годом раньше: две 
способные солистки труппы, Татьяна Лес­
кова и Анна Волкова, получили предложе­
ние подписать выгодный шестимесячный 
контракт для работы в местном казино «Ко­
пакабана». Де Базиль решительно отказал 
им в отпуске и удерживал их, пользуясь тем, 
что у артистов труппы была единая общая 
виза. Танцовщицам удалось добиться своего 
лишь с помощью хитрости: был инсцениро­
ван их арест на улице в момент, когда труп­
па уезжала, с последующимзапретом поки­
дать страну, после чего через знакомых они 
добились индивидуальных виз. ■

«Оригинальный Русский Балет» объездил 
всю Латинскую Америку. Были города, где 
не удавалось найти ни одного музыканта 
(труппа не имела своего оркестра), случа­
лось танцевать на арене для боя быков, и де­
вушки переодевались в помещении, где еще 
виднелись пятна крови раненого тореадора. 
В весьма трудном положении оказалась 
труппа в Венесуэле, когда ей надо было пе­
реправиться через Панамский канал, пото­
му что близлежащая к нему зона считалась 
закрытой и охранялась войсками. И тут 
де Базиль вспомнил о своем военном про­
шлом. Он побеседовал на равных с местны­
ми полковыми начальниками и договорил­
ся, что труппа даст концерты для офицеров 
и солдат, после чего ее в сопровождении ох­
раны перевезут на другой берег...

* * *

Осенью 1946 года закончилось турне по 
Латинской Америке. Первые выступления 
были назначены в Нью-Йорке, однако 
труппа успеха не имела. Дело было не толь­
ко в том, что здесь обосновался «Русский 
Балет Монте-Карло», где ряд значительных 
постановок осуществил Баланчин. Но, кро­
ме того, был создан и быстро завоевывал 
зрителя американский «Балле Тиэтр», не 
говоря уже о группах исполнителей «танца 
модерн». В этом соревновании де Базиль 
потерпел поражение. Тогда он решил попы­
тать счастья в Европе и, вспомнив прежние 
триумфальные сезоны в Лондоне, привез 
труппу туда летом 1947 года. И снова ее вы­
ступления были восприняты как вчерашний 
подогретый суп. Несколько успешнее про­
шли выступления в Париже, вполне удачно 
в Испании. Содержать большую балетную 
труппу становилось невозможным, к тому 
же де Базиль все чаще болел. Давали себя 
знать раны, полученные еще в России, и он 
ходил с большим трудом. 6 ноября 1948 года 
в Барселоне состоялось последнее выступ­
ление труппы «Оригинальный Русский Ба­
лет» полковника В. де Базиля.

Полковник, однако, не сложил оконча­
тельно оружия. Возникают новые проекты. 
Один из них касался экранизации балетов. 
Другой — создание труппы испанских тан­
цев — оказался даже достаточно .успешным: 
артисты имели прекрасную прессу в 1951 
году в Париже и в 1952-м в Лондоне. Но дни 
де Базиля были уже сочтены...

Василий Григорьевич Воскресенский 
скончался в парижской больнице 27 июля 
1951 года. Похоронили его на русском клад­
бище в Сент-Женевьев-де-Буа. Свою жену, 
бывшую танцовщицу Ольгу Морозову, он 
поручил другу, греческому финансисту, ко­
торому всецело доверял. Тот взял на себя 
хлопоты по ее наследству, значительно при 
этом разбогател, приобретя акции компа­
ний, ведших дела труппы «Оригинальный 
Русский Балет», и спустя некоторое время 
сообщил Морозовой, что ей, к великому со­
жалению, ничего не причитается. ’


