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О ЯРОСЛАВЛЬ молодой
® режиссер Владимир

Александрович Воронцов при­
ехал после окончания институ­
та театрального искусства, где 
он учился на курсе профессо­
ра Андрея Алексеевича Гонча­
рова. И старинный город, ко­
торый давно привыкли считать 
театральным, и творческий 
коллектив, в котором работа­
ют известные мастера сцены, 
и, наконец, вековая история 
Волковского театра — все, ка­
залось, спрашивало его — ка­
ким будет его первый шаг, 
первые успехи и первые ошиб­
ки?..

Ему предложили поставить 
детектив. Острый, захватываю­
щий. Воронцов помолчал, ска­
зал, что подумает.

— От твоей первой работы 
доброго ждут, — заметил 
один из старых актеров. — 
Спервоначалу оступишься, всю 
жизнь хромать будешь.

— Не оступлюсь, — спокой­
но и уверенно ответил Он.

Наверное, другой молодой 
режиссер на его месте согла­
сился бы и на детектив. И про 
него сказали бы, что у него 
хороший, покладистый харак­
тер. Воронцов приглядывался 
к актерам, к работникам те­
атральных цехов и мастерских, 
к коллегам высокий, угло­
ватый, пряди волос падали 
на глаза, из-под очков бура­
вил встречных настороженный, 
внимательный взгляд. Он был 
самостоятелен, отказавшись от 
детектива, от всякого «гром­
кого» спектакля, он принципи­
ально не хотел ничего 
«громкого». Он хотел поста­
вить спектакль, который до­
шел бы до души и сердца че­
ловека, рассказал бы ему о 
самом себе, заставил бы по­
верить в себя и в свои, неуз­
нанные, быть может, возмож­
ности. Он остановил свой вы­
бор на пьесе О, Заградилка 
«Мелодия для павлина».

— Да здесь коллекция лич­
ных катастроф и сборище не­
удачников! — недовольно вос­
кликнула на обсуждении одна 
из актрис. — Им только и ос­
тается, что вспоминать о том, 
чего не было на самом деле, 
и бесплодно фантазировать — 
в доме, заполненном стары­
ми, никому не нужными веща­
ми!..

— Послушайте, — возразил 
режиссер, — ведь когда чело­
век вспоминает, он становится 
мягче и душевно богаче. Не 
правда ли?.. А вещи, что ж, 
они могут представлять собой 
ценность не только матери­
альную, но и духовную, когда 
хранят память о прошлом...

Нет, герои его спектакля не 
разучились мечтать и нисколь­
ко не разуверились в жизни. 
Они творили и создавали — 
самих себя, заново, увлека­
ясь, плача, страдая, прощаясь 
с прошлым. Воронцов в спек­
такле «Мелодия для павлина» 
утверждал право на мечту и 
фантазию, которые преобра­
жают духовный мир человека, 
он говорил ^об уважении к 
личности, о неповторимости, 
уникальности человеческого 
«я». Простое движение стано­
вилось метафорой — так пере­
ходил в спектакле из рук в 
руки старинный подсвечник с 
зажженной свечой — неров­
ное пламя, бросающееся из 
стороны в сторону, готово по­
гаснуть от малейшего ветер­
ка. Новая жизнь, которую об­
ретали герои спектакля, их 

привязанности, их любовь — 
все очень хрупко: чувства 
необходимо хранить, как хра­
нят огонь при сильном ветре. 
А сильный ветер героям еще 
только предстояло выдержать. 
Режиссер настаивал на нелег­
кой судьбе, он отказывал ге­
роям в праве — нет, не на 
счастье, а на легкий, опере­
точный финал, ставя в конце 
вопросительный знак... Впро­
чем, в спектаклях Воронцова 
никогда нет готовых рецептов 
и готовых ответов. К воскли­
цательным знакам в конце 
спектаклей зритель уже давно 
привык, полагает режиссер, — 
к сожалению, привык, разу­
чившись думать и размышлять 
в театральном зале...

— А знаете, — заметил как- 
то в беседе народный артист 
РСФСР С. К. Тихонов, — с Во­
ронцовым интересно работать. 
Мне нравится, что он не 

Спектакли Владимира
Воронцова

боится сложностей материала, 
не отступает перед трудностя­
ми, не боится работать с «мас­
титыми» актерами, то есть, с 
настоящими мастерами, ведь 
они могут выступить и серьез­
ными оппонентами (как часто 
молодые режиссеры пытают­
ся избежать таких встреч!). А 
Воронцов учится, учится все­
гда, постоянно — и это доро­
го. Он и молодых хочет уви­
деть в новом ракурсе, с не­
ожиданной точки зрения.

В СПЕКТАКЛЕ «Гнездо 
глухаря» В. Розова ше­

стнадцатилетний Пров Судаков 
читал знакомые строки Баг­
рицкого — «Нас водила мо­
лодость в сабельный поход...». 
И автору пьесы, Виктору Сер­
геевичу Розову, когда он по­
бывал на спектакле, это ново­
введение совсем не понрави­
лось, поскольку его герой та­
ких стихов не читал. Но 
строчка в пьесе была, она- 
то и дала толчок импровиза­
ции. Как совместить разные 
начала — романтику Багриц­
кого и бытопись розовской 
драматургии, находящейся вне 
сложных подтекстов и алле­
горий? Воронцов нашел то, 
что объединяло и драма­
турга, и поэта, и режиссера. 
Когда мы видим в доме Су­
даковых сабли на ковре — 
крест-накрест, среди загра­
ничных сувениров — мы пони­
маем, что это не память о 
былых походах на граждан­
ской, а всего лишь дань мод­
ному веянию. Но задевает и 
еще одно: налицо особая ре­
троспекция; может быть, не 
вспомнил Виктор Розов о сво­
ем же молодом герое? Юный 
Олег Савин из пьесы «В поис­
ках радости» когда-то, в кон­
це пятидесятых, срывал со 
стены боевую саблю погибше­
го на фронте отца и в ярост­
ном ожесточении против ме­
щанства рубил полирован­
ную мебель, ставшую для его 
родственников божеством и 
идолом, — страничка хресто­
матийная в сегодняшней ис­
тории театра.

Вряд ли нынешний Пров Су­
даков станет крушить отцов­
ские сувениры, он и саблями 
доволен, пусть висят, кумиров 
глиняных в доме предоста­
точно, респектабельности хоть 
отбавляй, и никто не замечает 
отсутствия человечности. Гнез­
до «глухаря» Степана Судако­
ва надежно укрыто от всех 
тревог большого и малого 
мира. «Не чувствуй ты ниче­
го, живи ясно, радостно...» — 
советует хозяин дома. Вот от­
куда возникает смятение Про­
ва, мечтающего о жизни дру­
гой, «открытой настежь бешен­
ству ветров», вот почему сти­
хи становятся особым роман­
тическим образом спектакля, 
рожденным и неожиданно, и 
закономерно. Но режиссер 
вновь не ставит точки над 
«и», не дает окончательного 
ответа насчет будущего Про­
ва. Там, где нравственньге 

компромиссы постоянны, есть 
опасность принятия «постылых 
и скудных» истин оудаковско- 
го мира.' Хочется верить, что 
победит в Прове чистая, кры­
латая душа, не случайно он 
тихо восклицает: «Не погибла 
молодость, молодость жива!»

Q СПОМНИЛОСЬ, как пе-
° ред спектаклем «Рево­

люционный этюд» — это бы­
ла третья работа режиссера 
Воронцова — на встрече с 
комсомольским активом одно­
го из районов города высту­
пала Клавдия Афанасьевна 
Рачкова, член КПСС с 1917 
года. Говорила она с тем эн­
тузиазмом, который пронесла 
через всю жизнь как доро­
гую память о всем поколении 
молодых коммунистов, гово­
рила, забывая о записях, сде­
ланных ею в блокноте, испы­
тующе глядя в лица молодых. 
И наверное, искренне огорчи­
лась, когда среди искренних, 
от души сказанных другими 
выступающими слов вдруг 
проскользнула у одного из 
ораторов казенная нотка, ко­
торую он пытался прикрыть 
нарочитой приподнятостью и 
бодростью тона. Затем пред­
стояло выступать Воронцову, 
он рассказывал о спектакле 
просто, коротко, без парад­
ных фраз и громких слов.

— Вам не приходилось от­
крывать знакомый томик, пе­
релистывать страницы и не­
ожиданно открывать, видеть 
новое? Когда выученные еще 
со школьной скамьи истины 
вдруг возникают под каким-то 
новым углом? — спросил ре­
жиссер. — Пьеса Михаила 
Шатрова целиком построена 
на документах — это ленин­
ские статьи, речи, выступле­
ния, заметки. Но в них — со­
звучность сегодняшнему дню, 
современность. Центральный 
образ спектакля — мысль Ле­
нина, об этом автор в преди­
словии к пьесе упоминает, 
считает важным, ссылается на 
известные слова Крупской... 
Нас все интересовало — и 
полемическое начало в пьесе,

сотворчестве с артистом С. К.

тот острый спор, которым 
живут, именно живут молодые 
коммунисты, комсомольцы, 
спор о будущем, об искус­
стве, литературе, о любви. 
И главное — о стойкости ду­
ха, об основе основ — духов­
ном мировоззренческом нача­
ле, когда под ним такая креп­
кая почва, как революция, на­
род, партия, Ленин... В «Рево­
люционном этюде» вопрос о 
нравственной оценке того или 
иного поступка, теоретическо­
го положения — главный воп­
рос. Поэтому можно считать, 
что лейтмотив всего спектакля 
— революция и культура, ре­
волюция и нравственность, по 
существу, каждый эпизод спек­
такля — ленинский урок ком­
мунизма, высочайшей нравст­
венности, человечности, пар­
тийности. Мы хотели, чтобы 
зритель пристальнее всмот­
релся в самого себя, прове­
рил бы, испытал бы себя ле­
нинскими нормами жизни.

Как будто бы обычную фра­
зу произносил в спектакле 
Владимир Ильич Ленин — 
С. К. Тихонов — «Вечером, 
после восьми, ничего назна­
чать не будем, пойду гулять...» 
Простое, понятное, но трудно­
выполнимое человеческое же­
лание! Ленин подходит к ок­
ну, отдергивает штору. Сол­
нечный луч падает на его ли­
цо. Почти незаметная, сквозь 
усталость — улыбка отвыкше­
го от солнца человека, тре­
вожные раздумья о будущем, 
о наследниках революции, о 
тех, кому предстоит строить 
коммунизм... Это осеннее, по­
зднее солнце властно рвется 
в кабинет, вливает новые си­
лы, дает надежду... Постепен­
но исчезает усталость, уходит 
тревога — Ленин .смеется, от 
души, искренне, и не осень 
уже за окном, а весна, бур­
ная, торжествующая... Слож­
ный эпизод, большая пауза, 
актер не произносит ни одно­
го слова, но как наполнен 
эпизод, сколько прочитывает­
ся, угадывается за ним! Эпи­
зод разработан режиссером в

Тихоновым и с подлинной глу­
биной воплощен на сцене.

САМАЯ ВАЖНАЯ для 
Воронцова работа — 

работа с актером. Возмож­
ность глубинного психологи­
ческого проникновения в ха­
рактер, А самое ценное, каче­
ство в актере — способность 
«истратиться», затронуть нерв­
ные клетки не технически, 
«моторно», а по существу.

После спектакля к Воронцо­
ву подошла молоденькая учи­
тельница литературы с при­
глашением на встречу со 
старшеклассниками.

— Как вы думаете, — не­
ожиданно спросил ее Ворон­
цов, — Ярославль, по-вашему, 
театральный город или не те­
атральный? Я человек здесь 
совсем новый. Не слишком ли 
резко я спросил, улыбаетесь 
вы. Конечно же, театральный, 
— отвечают все. А давайте 
подумаем над проблемами 
художественного восприятия 
спектакля. На одном спектак­
ле стоит мертвая тишина, ти­
шина заинтересованности, на 
другом — название то же са­
мое! — кашлянье, реплики с 
галерки, даже выкрики, возня. 
И нам сообщают, что сегодня 
на спектакле — школьники из 
школы-интерната номер такой- 
то. Но вот приходят другие 
школьники и не просто тихо 
«высиживают» спектакль, но и 
спорят, и пытаются по-своему 
разобраться в нем. Да-да, я 
понимаю, что вы хотите ска­
зать, и вина театра есть, ’ ко­
нечно, бывает, когда сам те­
атр надолго отбивает у зрите­
ля охоту — стоит посмотреть 
только один неудачный спек­
такль, и тогда готов ярлык на 
долгие годы. Отучить от теат­
ра легко, а приучить сложно. 
Я думаю о том, занимаются 
ли театром по-настоящему в 
семье, в школе, часто ли ро­
дители ходят в театр вместе 
с детьми, а потом размышля­
ют по поводу увиденного? Го­
товят ли себя к театру? Об 
этом, конечно, стоит погово­
рить, а?..

В этих словах — мир его 
убеждений, его мир, "в кото­
ром всю жизнь предстоит ис­
пытывать себя в любимой, 
давно избранной профессии.

М. ВАНЯШОВА, 
кандидат филологических 
наук.

На снимке: В. А. ВОРОНЦОВ.

Фото А. Скворцова.


