
Творческие портреты ----------

■ КАЯ
Говорят, один из журна­

лов, который не имел ника­
кого отношения к кинемато­
графу, опубликовал анкету 
на тему: «Какими данными 
должен обладать кинорежис­
сер». Ответы были такие: 
«Железным ' здоровьем. 
Стальными нервами. Неиз­
менным оптимизмом. Умени­
ем обращаться с людьми. 
Воловьим терпением. Гра­
мотностью. Если возможно 
— талантом». В этом шут­
ливом. на первый взгляд, от­
вете есть, однако, зерно ис­
тины. Во всяком случае' не­
редко нахожу в своих това­
рищах-режиссерах многие 
качества, о которых сказал 
неизвестный мне юморист. 
Вот и сейчас, сев писать о 
Владимире Воронове, я 
вспомнил эти слова. И, на­
верное, не случайно...

Первым фильмом Вороко- 
ва была «Кабардино-Балка­
рия сегодня». А до этого 
была учеба в Кабардино-Бал­
карском государственном 
университете, заседание'Уче­
ного совета, где решался 
вопрос о рекомендации Во­
лоди в аспирантуру. Неожи­
данный для всех отказ от 
поездки в Баку на учебу и 
такое же непредвиденное ре­
шение прийти на телевиде­
ние.

Первый фильм. Первые 
разочарования. Уже потом, 
много лет спустя, Воронов 
скажет: «Картины не достав­
ляют мне ничего, кроме 
страданий». Ну, а пока 
съемки, съемки, съемки. С 
жадностью и неутомимо­
стью он ищет материал, сни­
мает объект за объектом.

Завоевывал он экран по­
степенно, очень медленно 
вырабатывался художест­
венный взгляд.

Я пришел к Ворокову в 
группу, когда он за плечами 
имел уже десятка три доку­
ментальных фильмов. Меня 
привлекли в нем его прин­
ципиальность в любых воп­
росах, касающихся не толь­
ко фильма, целеустремлен­
ность и цельность натуры. 
Все эти качества позволяют 
ему с кажущейся легкостью 
снимать фильм от начала и 
до конца на едином дыха­
нии.

Это, правда, не значит, 
что он всегда шагает эдаким 
победным шагом. Мне дово­
дилось видеть Воронова и 
таким, когда у него не было 
сил, и от усталости в руках 
появлялась дрожь. Когда он 
чувствовал полное безраз­
личие ко всему окружающе­
му и хотелось одного: бро­
сить камеру, упасть на зем­
лю и закрыть глаза.

Помню, мы с Губаревым 
однажды шли, проваливаясь 
по глубокому снегу Чегета 

со штативами и камерами, и 
от усталости ничего не ви­
дели. А Воронов шел за 
нами и кричал нам в затыл­
ки: «Какие вы операторы! 
Одно название. Вот закон­
чим фильм, простимся!».

Обвешанный карсетница- 
ми, как пулеметными лента­
ми, он тяжело дышит. Это 
короткое, прерывистое ды­
хание болью отдавалось в 
наших сердцах. Мы знаем: 
врачи давно запретили ему 
горы. А он более часа гнал 
нас ползком на вершину. Ра­
ди чего? Чтобы снять два- 
три плана, которые украси­
ли бы фильм, как ему по­
казалось однажды.

Глубокой ночью, когда 
все уже было позади, за 
чашкой крепкого чая Володя 
уверял нас, что это будут 
лучшие кадры, которые нам 
когда-либо удалосЬ снять. 
Мы молчали, зная наперед, 
что они наверняка окажутся 
в монтажной корзине по во­
ле самого же Воронова. И 
думали о том. что прав был 
один из выдающихся режис­
серов Михаил Ромм, когда 
он однажды сказал: «Режис­
сер — это один из «вели­
чайших эксплуататоров» на­
шего времени».

Но оставим это на сове­
сти «эксплуататоров»., Та­
кова уж печальная законо­
мерность.

Мы часто размышляем и 
пишем о различных слагае­
мых фильма. И гораздо реже 
вспоминаем о личных эмо­
циях автора. А ведь в кино­
публицистике именно личное 
переживание автора должно 
стоять на первом месте.

У Воронова свои пристра­
стия, свои темы. Их много. 
Но о чем бы он ни говорил 
со зрителем, чему бы ни был 
посвящен фильм, главное, 
как он сам говорит, это — 
картина должна быть глубо­
ко гуманна и эмоциональна, 
полна чистоты.

Из чего же складывается 
этот особый лирический наст­
рой, которым обладают филь­
мы Воронова? Прежде всего 
он рождается душевным 
складом Володи. Глубокий и 
искренний интерес к людям, 
их проблемам, к природе не 
позволяет ему говорить обо 
всем этом равнодушно. Он 
как бы превращает докумен­
тальное кино в личное, гово­
ря о каждом факте и явле­
нии с позиций авторского ви­
дения мира.

Впрочем, однажды, помню, 
я подумал, что Воронов на­
чинает повторяться. И вдруг 
фильм «Мороз и солнце», 
которому вручается диплом 
Всесоюзного фестиваля те­
лефильмов, состоявшегося в 
г. Ереване. И не за что-то 

иное, а за «поэтическое ре­
шение темы». А затем кар­
тина «Рабочие грани алма- 
за», в которой режиссер об­
ратился к новой для себя те­
ме — теме жизни рабочего 
класса. На первый взгляд, 
производственная тема тре­
бует скупого материала. Но 
это не так. При умелом от­
ношении и такой материал 
может «заиграть», как, на­
пример, в фильме Воронова. 
Рассказ в нем ведется от 
имени молодого коммуниста 
— бригадира комсомольско- 
молоде'жной бригады Фозы 
Гоовой. Откровением филь­
ма, несоменно, явились синх­
ронные куски, которые сде­
лали ленту мягкой, лирич­
ной, красивой, а самое глав­
ное, честной. Все эти качест­
ва картины были отмечены 
специальным дипломом жю­
ри V Всесоюзного фестиваля 
телефильмов и программ в 
г. Волгограде.

Фильмы Воронова живут 
на экранах. Все они, а их 
более пятидесяти, показаны 
по Центральному телевиде­
нию Многие направлены в 
порядке обмена в Польшу, 
Болгарию, Монголию, Венг­
рию, ГДР, ЧССР, Румынию, 
Тунис, Марокко, Конго, Ал­
жир, Сирию, Францию, Эфи­
опию, Индонезию, Индию, 
Иорданию и другие страны.

В начале творческого пути 
Воронов работал с Юрием 
Бусликом, прошедшим шко­
лу мастеров «старой гвар­
дии», которые стояли у исто­
ков операторского искусства, 
таких, как Головня, Косма- 
тов, Гальперин. Жесткова­
тость, строгая композион- 
ность линий — вот что .от­
личало их совместную рабо­
ту в то времй. И это несмот­
ря, на лиричность Воронова. 
О том же, что он лиричен, 
говорят прежде всего его 
фильмы «Чабанский хлеб», 
«Запах земли», «Шагди», 
«Светлая вода». Сколько в 
каждой из этих картин гру­
стной нежности, трепетности!

Позже Воронов работал с 
Хасби Герасимовичем Корое- 
вым. Самоучка, прошедший 
путь от ассистента до опера­
тора высшей категории, Ко- 
роев обладал редким талан­
том. Воронов признавался: 
«Иногда трудно поверить, что 
эти трепетные линии кадра 
созданы с помощью камеры 
и пленки. Я не говорю уже 
об остром композиционном 
чутье Короева. -Он очень мя­
гок и лиричен. Все эти каче­
ства особенно проявились, 
когда речь шла о световом 
решении кадра. Я не встре­
чал оператора, который бы 
так своеобразно пользовался 
солнцем, с его резкой свето­
тенью». . __

Помню, мы ехали всю 
ночь, пробиваясь через мрак 
и редкие огни фар встречных 
машин. Моросил дождь. Во- 
роков бережно придерживал 
голову заболевшего Хасби 
Герасимовича. Короев лежал 
неподвижно, с закрытыми 
глазами. Но вдруг он разом­
кнул ресницы, и голубые гла­
за печально посмотрели в 
черное небо. Бледность раз­
лилась по лицу Воронова. 
Губы, почти белые, точно 
мраморные, мелко дрожали...

Пусто и тоскливо стало 
в коридорах Северо-Кавказ­
ской кинохроники, где не 
увидишь больше такой при­
вычной для нас, знавших 
его, тучной фигуры Хасби 
Герасимовича. Воронов по­
терял не только оператора, 
единомышленника, он поте­
рял близкого друга. И в 
память о нем он закончил 
фильм, который не успел до­
делать Короев.

Бывают разные системы 
отношений режиссера и опе­
ратора. Мне не довелось 
застать то время, когда ра­
ботал тандэм Воронов — 
Буслик. Но зато был свиде­
телем творческого содруже­
ства режиссера с операто­
рами Короевым, Губаревым, 
Немысским. Я всегда с ин­
тересом следил за тем, как 
он строит свои отношения 
с разными операторами. 
Работая с Цороевым, на­
пример, режиссер совершен­
но не вмешивался в изобра­
зительный материал карти­
ны. целиком предоставляя 
право его отбора оператору.

Прежде чем сказать о 
том, как складывались отно­
шения с Губаревым, не могу 
не вспомнить о том, что Гу­
барев был учеником Юрия 
Буслика, который вообще 
не терпит своенравного об­
ращения с камерой, светом. 
Буслик отдает предпочтение 
испытанным приемам. ос­
военным правилам. Он в 
этом смысле даже несколько 
академичен. И естественно, 
что его ученик пользовался 
теми же приемами. Когда 
Буслик ушел из «большого» 
кино, он оставил своему уче­
нику камеру и. как говорит­
ся. все, чему успел научить | 
его. И пусть поначалу Поро­
ков вмешивался в работу 
Губарева, нет—нет и под­
правлял то, что он делал, 
но от фильма к фильму опе­
ратор заявлял о себе, как 
о сложившемся мастере. И 
теперь режиссер и оператоп 
работают, полностью дове­
ряя лрут другу.

Говоря о творчестве Вла- 
Димира Воронова, нельзя не 
сказать ешр об одном чело­
веке — о Рине Мартиросо- 

"бой. Их творческие судьбы 
неразрывны. Оба они режис­
серы. И вдвоем делят ,удачи 
и неудачи фильмов. Рине
можно позавидовать. Она 
первая, с кем Воронов де­
лится своими планами, кому 
читает свой сценарий. Она 
первая может согласиться 
или не согласиться с ним. 
Она его друг, его совесть и 
любящая жена, мать двух 
его сыновей.

Кинорежиссеру Воронову 
Владимиру Халидовичу за 
киноленты о Кабардино-Бал­
карии в 1980 году была при­
суждена республиканская 
премия в области литерату­
ры и искусства. Тогда по 
заданию редакци- «Новости», 
где начиналась деятельность 
режиссера, я снимал кино­
сюжет об этом знаменатель­
ном событии. И делал это с 
удовольствием: снимать о 
нем фильм, как и работать 
с ним рядом, интересно.

А. МАМХЕГОВ, 
кинооператор.


