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/Ѵ^СТЕР СОЦИАЛЬНОЙ ДРАМЫ
Фридрих Вольф принадлежит к 

наиболее популярным фигурам ив 
тернациональной революционной дра­
матургии. Такие драмы, как <Цианка- 

ли». «Матросы из Каттаро», «Кресть­
янин Бэтц», антифашистская пьеса 
«Выход д-ра Мамелека», проложили 
себе дорогу яе только на сцены яе- 
иецкнх театров; они ставятся также 
и в СССР и в революционных теат­
рах Америки, Англии и Польши. Ог­
ромный успех этих произведений сле­
дует объяснить тем. что они затраги­
вают проблемы политической борьбы.

Трактовка больших социально-по­
литических проблем — основная при­
чина популярности Фридриха Воль­
фа. Основная, но не единственная, 
ибо Фридрих Вольф умеет эти пробле­
мы разрешать в очень живой и сце- 
квческой форме.

Вольф происходит из мелкобуржу­
азной среды. Его юношеский протест 
против буржуазной действительности 
целиком выдержан в духе мелкобур­
жуазного бунтарства. В его биографии 
вто нашло свое выражение в том, что 
он в.качестве военнообязанного врача 
отказался от участия в мировой вой­
не, в том что во время капповскрго 
путча он. не будучи членом КПГ. ор­
ганизовал революционные ударные от­
ряды рабочих, в том, что он впослед­
ствии организовал утопическую хо­
зяйственную коммуну В искусстве— 
в-том что он первоначально писал па- 
цифистски-экспрессионистские веши 
вроде «Это ты», в том. что в произ­
ведениях. затрагивавших чрезвычай­
но конкретные в политически акту­
альные темы. как. например, тема 
крестьянской войны (драма «Бедный 
Конрад» классовая сторона затуше­
вывалась общечеловеческими мотива­
ми несправедливости и жестокости гос- 
подітвѵюшего класса. В 1927 г. кон­
чается период политических колеба­
ний Вольфа он преодолевает свои 
анархистские увлечения и вступает в 
ряды германской коммунистической 
партии Этим самым закончился для 
него в как художника период дви­
жения вслепую. Он знает что ему 
нужж делать, как он должен рабо­
тать. он начинает разрабатывать про­
блемы. стоящие в центре политиче­
ской борьбы.

В 1931 г. Вольф написал драму 
«Юноши из Монса» — это было одно 
из первых произведений на антифа­
шистскую тематику. Она должна бы­
ла быть поставлена в Берлине в 1933 
г., с известной актрисой Агнес 
Штрауб в главной роли, но поставле­
на не была, так как была запрещена 
цензурой. С точки зрения формаль­
ной — пьеса сделана очень хорошо. 
Она воспроизводит ряд правдивых 
моментов из жизни фашистских от­
рядов, своеобразные формы товари­
щества штурмовиков, их вульгар­
ность, жестокость, социальную беспоч­
венность. Выходцы из ранее приви­
легированных классов, насильственно 
пролетаризируемые. охватываемые 
страшной тоской страхом, они не мо­
гут. не умеют противостоять процессу 
деклассирования и поэтому они гото­
вы на любую авантюру, любую жесто­
кость, на любую услугу своим госпо­
дам. Это хорошо изображено в пьесе, 
но, к сожалению, искусно и увлека­
тельно построенным сюжетом основ­
ные ЛИВИИ социальной борьбы OTTHC- 
нуты в ней несколько на задний план. 
У Вольфа начальником колонны 
штурмовиков становится „женщина, 
вдова офицера, павшего при Монсе. 
Для того чтобы спасти себя и семью 
от нужды, она переодевается мужчи­
ной и выдает себя за офипера. Та­
кая сюжетная ситуация отвлекает 

.внимание зрителя на несуществен­
ное — будет ли женшина разоблаче­
на или нет. в то время, как главное 
сюжетное напряжение должно быть 
направлено по другой ливни — бу­
дет ли разоблачен обман крупной 
буржуазии, использующей для своих 
целей деклассированнных людей, или 
нет.

Значительно удачней драма «Выход 
д-ра Мамелека». Вольф берет здесь 
очень узкую тему — борьба честной 
«демократической» буржуазной ин­
теллигенции против фашизма. Он 
раскрывает эту тему на конфликте 
знаменитого еврейского хирурга Ма­
мелека с государственностью «треть­
ей империи». Доктор Мамелек борет­
ся героически, но слепо и в конце 
пьесы пускает себе пулю в лоб. Он, 
который противостоит как герой вар­
варству «третьей империи», тибнет 
трусливым одиночкой. 0 действитель­

но такова была судьба значительной 
части германской демократической 
интеллигенции.

Для художественного развития 
Вольфа оказалась очень плодотвор­
ной его рабита в самодеятельном те­
атре. В 1933 г. он организует в Штут­
гарте рабочий театральный коллектив 
«Юго-запад», пишет для него пьесы, 
работает в нем в качестве режиссера, 
раз'ежает с ним на грузовиках по 
маленьким городкам и деревням.

Для коллектива «Юго-запад» он 
пишет ряд произведений «Где 
проходит линия фронта» — на тему 
о профсоюзной измене социал-демо­
кратических бонз; агитку «От Нью- 
Йорка до Шанхая»—на тему о под­
готовке новой империалистической 
войны и. наконец «Крестьянина Бэт- 
ца>.

Вольфу очень хорошо удалось в 
этой пьесе показать образ крестьяни­
на. во всей его полноте и многогран­
ности. ов этого добился путем под­
робного изображения мира его вну­
тренних идеологических представле­
ний Процесс внутренней переделки 
Бэтпа (это. кстати, очень редко уда­
ется нашим писателям) изображен 
правдоподобно и убедительно. Пра­
вильно что Вольф не изображает кре­
стьянина Бэтца революционером, ко­
торым он не является; Бэтц находит­
ся еще только на пути к тому, чтобы 
нм сделаться.

Необходимо отметить, что Вольф в 
пьесе «Крестьянин Бэтц» применяет 
своеобразную форму «эпического те­
атра»: прежде всего он использует 
пролог затем вводит в текст полити­
ческое песенки, синхронически строит 
сцены и, наконец, использует театра­
лизованный рассказ в интермедии.

Пролог дает исчерпывающую кар­
тину положения мелкого крестьянст­
ва в Германии; четко изображает вза­
имоотношения отдельных классовых 
группировок — крупных земельных 
собственников деревенской буржуа­
зии. городской и сельской мелкой бур­
жуазии, пролетариата. Таким образом 
пролог является чем-то вроде теоре­
тического вступления к пьесе, поли­
тического анализа классовых взаимо- 
отношеиий в Германии и расстановки 
в ней классовых сил.

«Крестьянин Бетц» в постановке гестеатра «Скатувэ»

В германском революционном теат- | 
ре весьма популярна форма полити­
ческой песенки (сонг) в особенности 
часто встречается она у Брехта и в 
работах Пискатора. В «Крестьянине 
Бэтце» выведена очень живая фигура 
крестьянина, потерявшего все свое 
имущество в раз’езжающего по дерев­
ням коробейником. Через его песен­
ки автор формулирует политический 
смысл происходящего на сцене. По­
литическая песенка является художе­
ственным приемом обобщения в уз­
ловых пунктах сюжета социальных 
взаимоотношений в очень эмоцио­
нальной и в то же время очень чет­
кой форме. Во втором акте «Крестья­
нина Бэтпа» драматическое дейст­
вие развертывается в двух местах од­
новременно — в кабинете следовате­
ля и в комнате деревенского активи­
ста Штробеля. В судебной камере не­
истовствует косное буржуазное пра­
восудие. в крестьянской избе органи­
зуется ячейка активистов, призываю­
щих массы к борьбе. Обычно такие 
сцены развертываются в известной 
драматургической последовательности, 
одна после другой, Вольф же сначала I 
расчленяет оба эти сюжетных ком­
плекса на отдельные сцены в посте-1

ценности развития сквозного дейст­
вия, а затем ставит их рядом — он 
строит синхронические сцены. Целью 
такого построения пьесы является по­
литическое заострение содержания, 
его большая доходчивость до зрите­
ля и, наконец, усиление его эмоцио­
нального воздействия. Синхронич­
ность сцен в этой пьесе является мо­
ральной очной ставкой косной, веро­
ломной буржуазна с искренней стра­
стностью крестьянских масс, а также 
и наглядным сопоставлением линий 
развития борьбы обоих классов. Эта 
наглядность увеличивает драматиче­
скую напряженность гемы.

Государственный латышский театр 
«Скатувэ» включил эту пьесу в свой 
репертуар. С точки зрения интерна­
ционального воспитания масс поста­
новка этой пьесы на театре имеет 
огромное значение. Интересно отме­
тить, что «Скатувэ» в своей постанов­
ке сохранил все характерны» прие­
мы «эпического театра» в Германии. 
«Крестьянин Бэтц» будет скоро пока 
зан также и в МРХТ, в драматурги­
ческой обработке Вишневского, в по­
становке режиссера Трусова.
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