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Фигура оператора-художни­
ка Бориса Израилевича Волче­
ка привлекала и будет посто­
янно привлекать внимание к 
себе не только кинематографи­
стов, но и всех любителей ки­
но. Поэтому хочется расска­
зать об основных этапах, опре­
деливших его творческий путь, 
и о нем как о личности.

Конечно, он был мастером в 
кинематографе, в операторском 
искусстве.

Чтобы вспомнить о творчес­
кой дружбе и работе с Бори­
сом Израилевичем, нужно 
вспомнить все двадцать пять 
лет нашей совместной работы.

В 1931 году у меня была 
первая встреча с Борисом Из­
раилевичем, мне посчастливи­
лось учиться на его курсе во 
ВГИКе. В 1934 году я уже 
стала работать у него ассис­
тентом по картине «Команди­
ры», которую ставил Михаил 
Ильич Ромм. Но эта постанов­
ка не была осуществлена.

1932 год — первая картина

За более чем полувековой 
срок на нашей студии снимали 
фильмы, работают в настоящее 
время многие выдающиеся ма­
стера экрана, которыми созда­
ны незабываемые киноленты. 
Но время неумолимо. Уходят 
из жизни люди, отдавшие род­
ной студии, кинематографу 
свое вдохновение, талант, свое 
сердце.

Б. И. Волчека «Пышка», пер­
вый большой самостоятельный 
фильм. И уже в этом фильме 
Волчек проявил себя в свои 
двадцать шесть лет как мастер, 
новатор. В изобразительном ис­
кусстве советской школы поя­
вился совершенно «новый» 
взгляд на драматургию изобра­
жения.

Вслед за корифеями — опе­
раторами Головней, Москви­
ным, Тиссэ, Демуцким — Вол­
чек неожиданно по-иному вы­
разил свой взгляд на главное 
«действующее» лицо экрана — 
актера. В «Пышке» первона­
чально снимался объект «Дили­
жанс», который после просмот­
ра на экране не удовлетворил 
как М. И. Ромма, так и Б. И. 
Волчека. Решено было объект 
переснять. Начался поиск. И 
вот Борис Израилевич начал 
с того, что его заинтересовали 
отдельные личности — укруп- 
ненно. Например, как актер 
Горюнов разжевывает курицу и 
смачно чавкает челюстями; Ра­
невская, жадно глотающая пи­
щу и не уступающая в этом 
Горюнову. Пышка — Сергеева, 
добродушно и с интересом рас­
сматривающая всех пассажиров 
дилижанса. Так начались съем­
ки крупных планов. Отсюда по-

Обращаемся с просьбой к 
мосфильмовцам поделиться на 
страницах нашей газеты свои­
ми воспоминаниями о совмест­
ной работе с режиссерами, опе­
раторами, художниками... мы 
уже печатали несколько воспо­
минаний режиссера Д. И. Ва­
сильева о работе над фильмами 
С. М. Эйзенштейна «Александр 

явилась целая галерея портре­
тов — обитателей дилижанса, и 
М. И. Ромм мог свободно стал­
кивать их по-разному, рассмат­
ривая каждого как социаль­
ный характер.

Впоследствии крупные пла­
ны стали стилистической осо­
бенностью всего фильма 
«-Пышка», что сыграло боль­
шую прогрессивную роль в 
изобразительном искусстве со­
ветского операторского мас­
терства. В этом и было новое 
у Волчека.

Фильм «Пышка» стал явле­
нием в киноискусстве, не по­
терявшим своей новизны и по 
сей день. И для Б. И. Волчека 
как для художника этот фильм 
стал первой ступенью мастер­
ства, первым этапом.

-Затем была картина «Три­
надцать», которая, на мой 
взгляд, наиболее сложная и 
одновременно по своим зада­
чам интересная, проблемная 
картина как для М. И. Ромма, 
так и для Б. И. Волчека.

Да, это была большая, слож­
ная, проблемная картина. Она 
имела уже за собой американ­
ские аналоги съемки в пусты­
не. Но никто не представлял 
себе по существу, что это та­
кое — съемка в пустыне.

Картина снималась год. А 
девять месяцев мы находились 
в экспедиции вдали от жилья и 
элементарных удобств.

В апреле 1936 года коллек­
тив в пятьдесят человек, воз­
главляемый М. И. Роммом, по­

дпал в резкоконтинентальный 
климат пустыни Кара-Кумы. 
Днем жарко, при наступлении 
ночи холодно — температура 
минусовая. А уже в майские 
дни — температура доходила 
до сорока градусов жары. Жа­
ра для нас стала первым боль­
шим испытанием, за жарой — 
дикие ветры «афганцы» (кста­
ти, «афганец» и был снят в 
картине); и, наконец, безводье, 
которое в пустыне было естест­
венным. Это объективные об: 
стоятёльства. А субъективных, 
чисто операторских, было пре­
достаточно. -Все это нужно бы­
ло преодолевать. Где-то нужно 
было хранить пленку от ката­
строфической жары. Для этого 
были выкопаны колодцы и в 
железных ящиках туда опуска­
ли пленку, чтобы она сохраня­
лась при определенной тем­
пературе. Не сделай этого, 
эмульсия у пленки плавилась 
бы. Затем, и это самое инте­
ресное, выбранная натура, ска-

Невский» и «Да здравствует 
Мексика!».

Сегодня и в ближайшем но­
мере мы познакомим наших 
читателей с воспоминаниями 
Э. М. Савельевой о совмест­
ной работе с лауреатом Госу­
дарственных премий, операто­
ром и режиссером-постановщи­
ком Борисом Израилевичем 
Волчеком.

Ежем, в апреле, уже ничего об- 
Ещего не имела с тем, что бы- 
Ело выбрано в мае. Пески в 
Е Кара-Кумах перемещаются от 
Е сильных ветров. Высоченные 
Е горы, называемые барханами, 
Епереносятся на другие места и 
Е образовывают совершенно но- 
Е вые рельефы, не схожие с пре- 
Едыдущими. Поэтому выбрать 
Е место для съемок и определить 
Е точное время работы — утром
‘"или вечером —• было очень 

сложно. Бывало и так, что во­
бранное место для будущих 
съемок наутро мы не узнава­
ли. Природа преподносила нам 
самые неожиданные сюрпризы. 
А иногда — вновь образовав­
шиеся барханы были еще прек­
раснее, чем прежние, и радос­
ти не было конца.

Если представить себе зри­
тельно фильм «Тринадцать», 
то в памяти сейчас же возни­
кает «афганец». Это ураган­
ный горячий ветер из Афганис­
тана, который поднимает в воз­
дух массу раскаленного пес­
ка. Тогда от него спасения нет, 
Песок забивается всюду: в гла­
за, в уши, в рот, в волосы... 
Но самая большая забота была 
о съемочной аппаратуре, из 
которой вычистить вредные 
песчинки для пленки представ­
ляло большую сложность. Ведь 
снимать нужно было так, что­
бы еще и не иметь царапин 
на пленке. Всевозможные чех­
лы, покрывала, зонты давали 
какое-то спасение, но не всег­
да. Как нам удалось избежать 
царапин на- пленке — для ме­
ня остается загадкой по сей 
день. А ветер в пустыне 
был явлением частым. Во вре­
мя такого «афганца» и сни­
мался эпизод «Переход три­
надцати всадников по бескрай­

ним пескам». Естественно, в 
дополнение к природному вет­
ру, работал еще и ветродуй — 
самолет. Эта съемка была для 
нас — одной из сложнейших.

Не могу забыть интересней­
шего случая. Борис Израиле­
вич находился с аппаратом на 
партикабле и снимал идущий 
караван сверху. Помимо того, 
что дул ветер, сзади партикаб- 
ля стоял ветродуй, который 
поднимал песок перед камерой. 
Я снимала второй камерой, 
расположившись в стороне пря­
мо на песке, прикрывшись фа­
нерой и покрывалом. В реве 
ветродуя и поднявшейся стене 
песка началась съемка. Я ви­
дела только мелькавшие фигу­
ры всадников и ничего боль­
ше. Небо, солнце — все скры­
лось за толщей песка, кругом 
было темно. И меня постепен­
но засыпало. Образовался ма­
ленький бархан, но съемка про­
должалась. Когда первая ло­
шадь приблизилась к аппара­
ту, она почувствовала что-то 
живое под этим бугорком и 
упала перед камерой. Я тоже 
испугалась и прекратила вер­
теть ручку (раньше аппарат 
приводили в движение от руки, 
а не от мотора). Кстати, в 
картине этот момент запечат­
лен, когда лошадь падает пе­
ред камерой и изображение на 
этом кончается. Больше я ни­
чего не видела, но слышала, 
как М. И. Ромм кричал: — 
Стоп! Стоп!..

Заглушили самолет, подни­
мавший песок, и стали искать— 
а где же Эра? Меня благополуч­
но откопали. Я была поражена 
чуткости животного — лошадь 
не наступила на меня ногами. 
Это было для меня открытием.

По ходу работы над картиной 

было много интересных собы­
тий. Но об этом в следующий 
раз.

Ежедневный съемочный про­
цесс был очень коротким. Солн­
це быстро поднималось над го­
ризонтом и палило безжалостно. 
Вся пустыня становилась без- 
рельефной, белесой. Все слива­
лось с серым небом, а пески те­
ряли прелесть сыпучей факту­
ры. Исчезало ощущение бес­
крайности, многоплановости. 
Все казалось рядом, без прост­
ранства. Поэтому снимать при­
ходилось рано утром — с семи 
до десяти часов. Затем вынуж­
денный перерыв до пятнадцати 
часов. И вечером вновь съемки 
с семнадцати до девятнадцати.

Как только солнце садилось 
за горизонт, мгновенно наступа­
ла черная ночь. В промежутках 
вынужденного перерыва песок 
раскалялся до такого состояния, 
что в нем мы элементарно пек­
ли яйца, а актеры, которым при­
ходилось лежа играть на песке, 
обжигались. Перед отъездом в 
экспедицию группе были поши­
ты специальные парусиновые 
костюмы, брезентовые сапоги на 
кожаной подошве, которые не 
выдержали и двухмесячной слу­
жбы. Все выгорало и сгорало в 
этом пекле. Актерские военные 
гимнастерки совершенно выбе­
лились после нескольких недель 
съемок, и их приходилось заме­
нять другими.

Истлели две шелковые кофто­
чки от солнца героини картины 
Е. А. Кузьминой. Постоянная 
жажда... В группе появились 
случаи потери душевного равно­
весия. Так было с одним из на­
ших старейших актеров Чистя­
ковым, исполнявшим роль гео­
лога. Эта тема прозвучала в 
фильме. М. И. Ромм это состо­

яние перенес на одного из геро­
ев, убегавшего к басмачам.

Так произошло, что при Вол­
чеке было еще три оператора — 
Уралов, Гончаров и Тарасов, — 
и никто из них не мог выдер­
жать этой изнуряющей работы 
в условиях пустыни боле*е двух 
месяцев. А до окончания рабо­
ты оставалось еще семь меся­
цев. Они уехали, и мы остались 
с Борисом Израилевичем вдво­
ем. Большим нашим другом и 
помощником стал в то время 
бригадир осветителей Иван Яб- 
лоновский. Вот так втроем и 
пришлось нам работать на кар­
тине весь оставшийся срок экс­
педиции в пустыне, а затем уже 
и в павильоне, в Москве. В этих 
условиях приходилось быть пре­
дельно собранными. Надо было 
знать четко, что ты хочешь сни­
мать, быть готовыми к такой 
съемке. И вот тут проявилось 
мастерство Б. И. Волчека. Все 
мы много работали, уставали, 
но к съемке всегда были гото­
вы. Я тогда была у Бориса Из­
раилевича и ассистентом и опе­
ратором и заменяла трех уехав­
ших операторов. Естественно, в 
работе над таким фильмом все 
было ново и неизведанно: и ca­
ca пустыня, и как ее нужно 
снимать. Но пытливый худож­
ник Волчек всегда находил пра­
вильное решение. Он был не 
только художником, но и зор­
ким наблюдателем, исследова­
телем. Все особенности жизни 
пустыни он не упускал из своего 
поля зрения. Помню, в первую 
очередь его прельщала строгая 
геометрия природы, которая и 
была им воссоздана и запечат­
лена в картине: остроконечные 
пики барханов тянулись вверх, 
а по горизонтали стелились из­
вивающиеся причудливые песча­

ные гребни. Всюду преобладали 
геометрические формы. Поэто­
му так ярко проявилась стро­
гость линейной композиции в 
фильме, доходившая до графи­
ческого рисунка. Преобладание 
масштабных, бескрайних про­
сторов с придавленным горизон­
том и серой полоской неба или 
с взметнувшимся ввысь небес­
ным куполом и узкой полоской 
на горизонте песчаных гребней. 
Это стало особенностью изобра­
зительного языка фильма 
«Тринадцать». Все на экране 
переливалось, как морские вол­
ны, оживало и создавало зри­
мое дыхание пустыни.

Но при всем этом главным ос­
тавались все-таки тринадцать 
всадников, их характеры и судь­
бы, их трагедия.

На снимке: кадр из фильма 
«Тринадцать».

В фильме один Муратов 
из тринадцати остался в 
живых. Обессиленный он идет 
по пескам, оставляя за со­
бой следы, затем саблю, бак­
лажку и другие вещи. А потом 
он уже не идет, а ползет — до 
тех пор, пока его не обнаружи­
вает армейский патруль.

Драматург и режиссер остав­
ляют красноармейца один на 
один с пустыней. Один бархан 
похож на другой. В пустыне, 
если человек зашел за бархан, 
то можно считать, что он уже 
заблудился. Так было и с Мура­
товым. Но Волчек-художник 
сделал все, чтобы этот поединок 
с пустыней выиграл человек.


