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ДЖАН МАРИЯ ВОЛОНТЕ-АКТЕР 
в ПОИСКАХ САМОГО СЕБЯ

сивнь1х°мастмаНЬ1Х И политически* фильмах прогрес* 
ояп “ мастеР?в мирового экрана. Однако до того как 
рубежом ПоРнИ1Р6Л ШИР°КУЮ известн°'ть в Италии и за 

' рошел сложный жизненный путь: познал бедность, долгое время скитался по стране с бродяч« 
ми труппами, зарабатывая себе на кусок хлеба ПозГ 
нее по его инициативе был организован ¡личный теат2 
дававший бесплатные представления п^рь.ть.м н£ 

ло°сМь ЯоЛб7хТбХГИХ РЭбОЧИХ' В К°Т°Р- 
™й Акте« и ПР°ТИВ Произвола предпринимате.

ноапм продолжает бескомпромиссно об.
личать нравы капиталистического общества, его лжи- 
ую мораль и продажных буржуазных политиков.

Лауратта КОЛОННЕЛЛИ
«ЭУРОПЕО», МИЛАН.

— Мне пятьдесят лет, я 
снялся в тридцати фильмах и 
за участие в последнем, 
«Смерть Марио Риччи» режис­
сера Клода Лоретты, получил 
«Золотую пальмовую ветвь» на 
фестивале в Канне. Это было 
приятным срытием для меня. 
Пожалуй, больше мне нечего 
сказать о себе. Потому что я 
не герой. Я актер, то есть че­
ловек, который лишь воплоща­
ет на экране образы разных ге­
роев. Моя же реальная жизнь— 
самая что ни на есть обычная. 
К тому же я не люблю много 
говорить о себе...

Нахмурив лоб, Джан Мария 
Волонте упрямо молчит. Его 
всегда отличало желание от-

стоять свое право на тайну 
личной жизни.

— В чем конкретно вы види­
те предпосылки вашего yene, 
ха? Как вам удалось создать 
столь выразительный образ 
главного героя картины «Смерть 
Марио Риччи», за исполнение 
роли которого вам была при­
суждена премия в Канне?

Над этой ролью я работал 
три года, нередко вступал в 
спор с режиссером Клодом Ло­
реттой, когда наши взгляды 
расходились, стремился ис­
пользовать весь актерский ар- 
сенал средств, который нако­
пил вместе с жизненным опы­
том. С приходом опыта менял- 
ся и я сам, ибо в тридцать лет 
я был одним человеком, а в 
пятьдесят — стал другим. Я и 
сейчас играю всякий раз по- 
иному, в зависимости от об-, 
стоятельств. Наверное, в каж­
дом из созданных мной обра­
зов есть частичка «истинного» 
меня, но как будет строиться 
работа над следующей ролью, 
понадобятся ли для этого но, 
вые поиски или «путешествие В ГЛув» —---------- ----- ---
пока не знаю.

_  Ну, а поиски и раздумья 
минувших лет? Как начиналось 
это «путешествие»?

— Это долгая история. Что­
бы рассказать ее целиком, на. 
хватит и книги.

Она началась в 1950 году а 
бегства из дома. Мне было 1? 
лет, я учился в туринском ли­
цее, но в один прекрасный день 
бросил все и ушел, увлеченный 
потоком таких же, как и я, юн­
цов, которые колесили по Евро* 
пе, перепрыгивая с одного то­
варного состава на другой. Воз­
можно, нас гнала в путь жаж­
да приключений, во всяком слу­
чав, всеми нами владело стрем­
ление познать этот мир и друг 
друга. Лод я провел во Фран­
ции, а когда вернулся в Ита­
лию, то решил, что и дальше 
буду жить «кочевником», и 
стал искать место в одной из 
бродячих театральных трупп.

_  Это решение определило 
вашу актерскую судьбу? Хотя, 
по-видимому, вашей страстью 
была кочевая жизнь, а не те- 
атр._____________________„ _

_  Моей истинной тайной 
страстью была литература, но 
я был убежден, что для того, 
чтобы писать, я должен сам 
прожить жизнь своих вообра­
жаемых героев. Мне очень хо­
телось стать драматургом. Для 
осуществления этого замысла 
я заранее спланировал этапы 
ознакомления с театром: сна­
чала в качестве актера, по­
том — режиссера и, наконец,— 
автора.

— И остановились на пер­
вом этапе?

— Да, я был пленен актер­
ским ремеслом, я открыл для 
себя удовольствие в способно­
сти к сценическому перевопло­
щению, самовыражению.

— Почему вы избрали имен­
но бродячий театр? Разве нель­
зя было увидеть мир и попро­
бовать себя на сцене, поступив 
в обычный театральный кол­
лектив?

— Это было невозможно, 
Для этого требовался диплом 
об окончании Академии дра, 
магического искусства. А хозя­
ин и ведущий актер бродячей 
труппы Марио Рута справился 
при поступлении на работу 
только о моем личном реквизи­
те.: в нем полагалось иметь 
фрак, смокинг и кардинальскую 
сутану. Потом он занес мою

Фото «Эуропео», Милан.

фамилию в толстую книгу в 
кожаном переплете, где была 
записана вся труппа и против 
каждой фамилии значился по­
ложенный гонорар за выступ­
ление. На жизнь, естественно, 
не хватало, и, чтобы сводить 
концы с концами, я работал 
еще бутафором: разъезжал на 
трехколесном грузовичке и 
добывал различные предметы 
обстановки для спектакля.

Мы исколесили всю Север­
ную Италию, крошечные го­
родки и селения ремесленни­
ков вроде Ченто, Мирандолы, 
Карпи... Обычно на площади 
мы разбивали шатер на дере­
вянных распорках, устанавли­
вали лавки для публики и под­
мостки для актеров. Зимой наш 
«зрительный зал» обогревался 
печками, которые топились 
стружками. На одном месте 
мы оставались по двадцать — 
тридцать дней, пока не пере­
играем весь репертуар. Каж­
дый вечер — новая драма, од­
на душещипательней другой: 
«Санта Мария Лоретти», «По­
целуй мертвой девушки», «Фа­
кел под бочкой»... После траге­
дии, чтобы поднять настроение 
публики, мы играли короткую 
комическую пьеску.

Каждый вечер под сводами 
шатра нас ждали тесно сбив­
шиеся на скамьях едва ли не 
все взрослые жители городка. 
Зрители выкрикивали ругатель­
ства в адрес отрицательных 
персонажей, аплодировали по­
ложительным героям.

Вот так изо дня в день три 
года подряд я тянул эту лям­
ку, играя что угодно и где 
угодно и «накапливая» репер­
туар. По правде говоря, ни од­
ну из ролей мне не удавалось 
запомнить больше, чем на 
треть. Поэтому я часто топал 
ногой по настилу из досок, под­
нимая страшный гром: публика 
воспринимала это как проявле­
ние гнева, а в действительно- 

| сти то был лишь знак суфлеру, 
что пора «подавать» реплику.

— Ну, а когда три года про­
шли? Что было дальше?

— Новое бегство. На этот 
раз я удрал ночью из Луастал- 
лы. Бросил труппу на середине 
представления под названием 
«Ужин с издевкой». Между 
первым и вторым актами я 
сбросил костюм, схватил свой 

‘ чемоданчик и бегом на стан­
цию, а оттуда — в Рим, посту­
пать в академию. Этот шаг я 
обдумывал на протяжении не­
скольких месяцев и чувствовал 
себя, как на угольях. Хозяин 
труппы к тому времени стал 
совсем стар, и я заменил его в 
главных ролях. Я понимал, что 
поступаю жестоко, но делал 
это специально для того, что­
бы отрезать самому себе лю­
бые пути к отступлению.

— Чем объяснялось такое 
стремление уйти? Вам стало 
тесно в бродячей труппе?

Дело было не только в 
«тесноте», «театр в фургоне» 
сходил на нет. Именно в эти 
годы бродячие труппы, кото­
рые существовали столетиями, 
начали распадаться одна за 
другой в результате неумоли­
мого наступления телевидения. 
Обычно такая погибающая 
труппа облюбовывала городок 
или селение и оставалась там 
навсегда: актеры шли в рабо­
чие или нанимались на службу 
в конторы. К тому времени я 
был уже довольно начитан, 
любознателен и честолюбив. Я 
знал, что в итальянском театре 
появились два основных тече­
ния: с одной стороны, «театр 

молодых» во главе с Ромоло 
Валли и Росселлой Фальк, стре­
мящийся возродить классику на 
сцене; с другой — миланский 
театр «Пикколо» под руковод­
ством Джорджо Стрелера и 
Паоло Лрасси, открывающий 
после долгих лет фашизма и 
провинциальной затхлости все 
то новое, что появилось в ми­
ровой культуре.

• Вы, конечно, уже тогда 
сделали свой идейно-политиче­
ский выбор?

— Имея за плечами доволь­
но богатый опыт, находясь в 
постоянном движении и поис­
ке, ощущая каждодневную по­
требность в разрыве со всем 
старым и косным, я, естествен-
но, не мог не избрать комму­
нистов. ИКП тогда была для 
меня образцом борьбы за но­
вую культуру и единственной 
реальной оппозицией сущест­
вующей власти. Мое отождест­
вление с компартией было по­
этому естественным.

— К тому времени вы уже 
были студентом академии...

— Не знаю уж, как Орацио 
Коста, принимавший вступи­
тельный экзамен, решился до­
пустить меня к занятиям. Позд­
нее он научил меня анализиро­
вать текст, проникать в суть 
образа — по сей день я считаю 
его своим учителем. Однако в 
глубине души я ощущал посто­
янный страх. Два года я про­
жил, как бы стиснув зубы. В 
конце третьего курса Коста 
сказал: «Вот новый актер». Эти 
слова были для меня вознаг­
раждением за все: за все эти 
суровые годы, прожитые слов­
но в изоляции, отдельно даже 
от товарищей по учебе. Дело в 
том, что у других была стипен­
дия или состоятельные родите­
ли, которые поддерживали их. 
Мне же, чтобы не умереть с 
голоду, приходилось каждый ве­
чер тащиться на электричке к 
каменоломням Нерона, в ба­
рачный городок около киносту­
дии «Чинечитта». За тысячу 
лир я играл там на подмостках 
последнего из «театров в фур­
гоне» — труппе братьев Суф- 
фер. Играл тайно, потому что 
в академии это было запреще-

Ночевал же я на площади 
Испании: летом — на ступень­
ках знаменитой лестницы, зи­
мой г*- в автомашинах на сто­
янке. Зато на этой площади я 
всегда чувствовал себя в цент­
ре дискуссий о судьбах куль­
туры, был в самой гуще чело­
веческого потока, порой дарив­
шего мне друзей...

Тем временем вы из теат­
ра перешли в кино и добились 
там большого успеха, завоева­
ли популярность у широкой 
публики. Началось ваше со­
трудничество с такими режис­
серами левых взглядов, как 
братья Тавиани, Элио Петри 
Франческо Рози, Марко Бел- 
локкьо, Франко Солинас. По­
сле главной роли в картине 
«Следствие по делу граждани­
на вне всяких подозрений» вы 
сталп, пожалуй, самым при­
знанным исполнителем ролей в 
фильмах, поднимающих острые 
социально-политические проб­
лемы. Какова связь между 
вашими политическими взгля­
дами и тем, что вы делаете в 
искусстве?

Самая тесная. Вы упомя­
нули кино, но ведь в тот же 
период я вновь стал играть на 
сцене. Вместе с Джанкарло 
Нанни и Лоренцо Маньоли мы 
первыми в Европе возродили 
уличный театр. Какой бы 
ужасной ни была эстетика 
«театра в фургоне», он позво­
лил мне сделать одно важное 
открытие: преимущество пря­
мой, непосредственной связи с 
публикой. И вот, в 1968 году 
мы стали брать за основу не 
написанный текст, а действи­
тельные события в городе, на 
заводе, занятом бастующими 
рабочими, воплощая эти собы­
тия на сцене. Представления 
шли на улицах и площадях, 
иногда несколько часов кря­
ду — пока не прибудет поли­
ция. В то время все развива­
лось под знаком великой на­
дежды, великого Стремления к 
освобождению... Я до сих пор 
не теряю этой надежды, хотя 
многие удивляются тому, что 
я не полагаюсь на судьбу, а 
стараюсь сам определять ее.


