
ВСЕМ ясно: любая кон­
ференция, тем более 

зрительская, должна тща­
тельно готовиться. А эту, вмд_ 
но, решили провести. как 
придется, на скорую руку 
раздав билеты через комите­
ты комсомола, понадеявшись 
на «словоохотливость» студен­
чества. Молодежь в зале со­
бралась самая разная. Были и 
такие, что впервые попали в 
театр. Смотрели спектакль 
внимательно и вроде бы с ин­
тересом, где надо—смеялись, 
аплодисментов было в меру, 
словом, все шло как будто 
хорошо, пока на опустевшую 
после спектакля сцену не 
вышел режиссер, и, усевшись 
в одинокое кресло, не попы­
тался вызвать аудиторию на 
разговор. Вот тут-то и вышла 
осечка — зал молчал, и мол­
чание это было как приговор, 
как бездна...

Позже Николай Андреевич 
Воложанин, досадливо мор­
щась, станет говорить о не­
подготовленности, неразви­
тости, нравственной пассив­
ности зрителя, о плохой орга­
низации конференции (она 
ведь, собственно, фактически- 
то и не состоялась вовсе!), о 
том, наконец, что-де город у 
нас без традиций и оттого не 
театральный, но это все бу­
дет потом, а сейчас режис­
сер в строгом черном свите­
ре и кожаном пиджаке (в 
этакой «униформе» служи­
теля муз!) сидит на неуютной 
сцене в неуютном кресле и 
с тоской во взоре вглядыва­
ется в сумрак зала. И в за­
ле, и на сцене — одинаково 
удручающий неуют. Отчего 
он?

«Остановите Малахова!» — 
спектакль по пьесе, а она, в 
свою очередь, по материалу 
газетного очерка В. Агра­
новского — остро совреме­
нен. В центре театрального 
повествования драматическая 
судьба подростка, которому 
недодали тепла, внимания, 
заботы, не отмерили щедрой 
мерой своей любви и друж­
бы старшие — родители, 
учителя, «общественность». 
Беру это слово в кавычки 
потому, что не уверена, что 
все знают, что в данном (и, 
зачастую, и не в данном) слу­
чае подразумеваем мы под 
этим удобным и спасительно­
безликим понятием. Участковый 
милиционер, психолог, учи­
тельница, журналист — об­
щественность? А если все — 
с$ми по себе, по отдельно­
сти, тогда кто? На той злопо­
лучной конференции, пом­
нится, поднялся такой чис­
тенький, ясноглазый мальчик 
в отутюженной рубашке и так 
звонко спросил:

— Куда же общественность 
смотрела, почему она мер не 
приняла и почему в спектакле 
это не показали?

И подумалось с тоской, что 
мальчику этому отутюженному 
предстоит стать учителем...

Однако вернемся к спек­
таклю. Тема его современна, 
остра. Она не может не вол­
новать, вернее, должна вол­
новать. А вот не взволновала, 
И спрашивали из зала:

— А костюм у него настоя­
щий?

— А декорации так и по­
ложено редко менять?

— А есть такая профессия 
— психолог? Зачем она?

... Кабинет главного режис­
сера театра имени Стани­
славского совершенно кро­
хотный. Мы засиделись, и в 
комнате сизо от табачного 
дыма. Воложанин все говорит 
и говорит, прикуривая от ис­
тлевшей сигареты новую, и 
голос его то замирает, то 
радостным всплеском подни­
мается вновь, чтобы через 
минуту опять начать преда­
тельски глохнуть и уходить 
от собеседника. Он сидит 
спиной к свету, ссутулившись, 
широко расставив кожаные 
локти и вобрав голову в пле_- 
чм, и напоминает большую 
и несчастную птицу, которой 
пришла пора взлететь, а куда 
леуеть — неизвестно. Сход­
ство это поразило меня еще 
несколько лет назад на од­
ной из «генеральных» репе­
тиций, накануне сдачи спек­
такля. Так одиноко сидел 
тогда режиссер за своим сто­
ликом в пустом зале, тусклый 
свет из-под зеленого абажу­
ра маленькой настольной 
лампы вырывал из тьмы его 
взъерошенную макушку, при­

поднятые плечи, и он ка­
зался птицей, готовой взле­
теть и беспомощно застыв­
шей в раздумье...

— В периферийном театре 
план таков — за восемь ме­
сяцев семь спектаклей, пять
— для взрослых, два — для 
детей. Классика русская, за­
рубежная, современная про­
блемная пьеса, комедия 
русская и зарубежная. Поста­
новочные средства — сем­
надцать с половиной тысяч 
рублей. А в той же Москве
— двадцать пять тысяч, и 
спектаклей не семь, а четыре.

В общем, мы — как паро­
возы: пыхтим и тащим. При­
том скидок на качество ни­
каких для провинции. Искус­
ство — как пища, не может
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РЕЖИССЕР!
I

быть второго сорта, только 
высшего...

В первых же строках на- 
заочно/о, 
режиссе, 

не со­

7».

прогресса нет уже 
провинции в поня-

шего, теперь уже 
газетного спора с 
ром позволю себе 
гласиться: в наш век скоро­
стей и прочего научно-техни­
ческого 
никакой 
тии, так сказать, географиче­
ском. Провинция — это не 
километры, это люди, сумев­
шие с завидным постоянством 
в наш просвещенный и куль­
турный век сохранить незыб­
лемой собственную косность, 
ограниченность, мелочную сию­
минутность мироощущения.

Нет сегодня провинциаль­
ного театра. Но в любом те­
атре одинаково 
губительны 
домолвки, 
стремление не вести за собой, 
не формировать 
мировоззрение, 
идти на поводу, 
находить дорогу 
довольствоваться л-ишь 
зией поиска...

Что же делает театр «йе- 
лровинциальным?» В первую 
очередь — мировоззренче­
ская позиция и творческий 
авторитет режиссера. Извест­
ный советский режиссер А. Д. 
Попов в статье «О* творче­
ском воспитании актерскбго 
коллектива» писал: «Мировоз­
зрение необходимо нам для 
того, чтобы быть целостны­
ми, блюсти единство теории 
и практики». Позволю себе 
привести и слова К. С. Ста­
ниславского о творческом 
авторитете режиссера: «Соб­
ственный пример —7 лучший 
способ заслужить авторитет-».

А теперь вернемся к Во. 
ложанину, чтобы вместе с 
ним поразмышлять на тему. 
Мировоззрение художника — 
это его творчество. Как сол­
нечный луч фокусирует кап­
ля, так убеждения художника 
фокусирует его творчество, и 
тот, кто пытается разрушить 
эту гармонию, неизбежно тер­
пит поражение.

Творческий почерк режис­
сера областного театра часто 
бывает неровным и неразбор­
чивым не от того, что ре­
жиссер плох: слишком много 
трудностей ждет его в теат­
ре, где «семь спектаклей за 
восемь месяцев и все на «да­
вай, давай, давай!». Трудности 
эти как объективны, так и, 
конечно же, субъективны. 
Но мы не будем сегодня го. 
ворить о том, чего не сумел 
достичь режиссер — человек, 
остановимся на то/а, что ме­
шает режиссеру — режиссеру. 
Одним из важных свидетельств 
целостности режиссерского 
мировоззрения надо считать 
репертуарную политику театра. 
Именно в ней реализуются 
общественно - политическая 
ориентация, идейные ценно­
сти творческого коллектива 
и лично режиссера. Передо 
мной мартовский репертуар­
ный лист русского областного

страшны и 
мелкотемье, не- 

сенсационность,

вкусы и 
а потакать, 
не искать и 
к сердцу, а 

ил лю_ 

драматического театра: «Аксе­
лераты», «Винни-пух», «Власть 
тьмы», «На балу удачи», «Ос­
тановите Малахова!», «Завтра 
— уже поздно», «Старый дом», 
«Самозванец», «Принцесса и 
дровосек». Девять названий, 
девять коллективных работ. 
О чем они, какие открытия 
принесут они зрителю, над 
чем заставят задуматься, о 
чем поспорить? Все назван­
ные спектакли — очень раз­
ные. Они не равнозначны ни 
в смысле идейного содержа­
ния, ни в смысле режиссер­
ского решения и актерского 
воплощения. Вряд ли можно 
назвать серьезной удачей теат­
ра спектакль по пьесе А, Ка­
занцева «Старый дом», подав­
ляющий. безысходностью ситу-

про­
пьесе

мы «Завтра —
Два кандидата 

иител- 
были 

бы ПО- 
«режис- 
мне на. 
что ЛЮ- 

свое дело.

ации нравственной обре­
ченностью героев, или 
стенькую комедию по
С. Ласкина «Акселераты»^ 
где никто не живет всерьез, 
а все только делают вид, что 
живут и что-то переживают. 
Не вызывают глубоких пере­
живаний и судьба Эдит Пиаф 
в той художественной интер­
претации, которую предлагает 
нам режиссер. И даже один 
из наиболее удачных спек­
таклей «Остановите Малахо­
ва!» не создает в зале атмо­
сферы высокого напряжения. 
В чем же дело?

— Когда в режиссуре воз­
никает наитие, это ужасно. В 
общем-то сегодня бытует (и 
очень распространено!) такое 
мнение, что, мол, режиссе­
ром может быть каждый. Вот 
делали мы «Завтра — уже 
поздно». Два кандидата ме­
дицинских наук, люди 
лигентные, славные, 
консулы актами. Вы 
слушали, сколько 
серских» советов они 
давали! И не оттого, 
бят лезть не в 
Оттого, что уверены: режис­
сер — это не работа, им мо­
жет быть каждый. А режис­
сура — это ведь профессия. 
Есть определенная професси­
ональная методология, с этим 
надо считаться.

Воложанин повернулся ли­
цом к свету и в полуулыбке 
мелькнуло что-то забытое, 
такое молодое, почти сту­
денческое. Человек без воз­
раста? И как бы в ответ на 
мою мысль он усмехнулся 
устало:

— Режиссер — профессия 
возрастная. В сорок лет по­
лагается чего-то не уметь.

Может быть, может быть. 
Но полагается и «чего-то 
уметь», вот в чем беда. И 
если уж уметь, то как следу­
ет. Ведь искусство не бывает 
второго сорта? Да, наверное 
мой собеседник прав, режис­
сер — профессия возрастная, 
и чем старше он, тем больше 
наблюдений, размышлений в 
активе, и видение, и понима­
ние мира становится острее. 
В то же время , в творчестве 
нельзя стареть. Прожитая 
жизнь измеряется не годами, 
а опытом, накопленным за 
эти годы, но грош цена две­
ри, запертой на сто замков: 
опыт лишь тогда становится 
собственно опытом, когда • он 
доступен для других. Вечная 
молодость творчества — это 
распахнутая настежь дверь, 
это постоянное стремление 
делиться, брать и отдавать. 
Только так можно победить 
расстояние, отодвигающее от 
нас молодость. И если в по­
беде этой дыхание творчест, 

его откровение, его за- 
именно то, что 

жизнь художника 
особенным смыс- 

ва, 
бота, то есть 
наполняет 
особым и 
лом, то и зритель придет в 
театр не для того, чтобы по­
смотреть спектакль, а для 
того, чтобы прожить здесь

новые, удивительные, мучи­
тельные, непривычные для се­
бя два часа собственной жиз­
ни. Но это — в идеале. Это 
там, где «четыре спектакля 
и двадцать пять тысяч руб­
лей.,,», где условия, где ма­
стера, народные, заслужен­
ные, где режиссеры, а не 
паровозы...

Идейно, нравственная, ми­
ровоззренческая позиция ре­
жиссера реализуется в очень 
конкретных «показателях» — 
репертуар, трактовка образов, 
проблематика, наличие (или 
отсутствие) положительного 
героя. Неровность и опреде­
ленная неустойчивость режис­
серского почерка обнаружи­
ваются не только в некото­
рой репертуарной суетливости
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(чем, например, вызван ин­
терес режиссера к «такому 
драматургическому материалу 
как пьесы аНа балу удачи» 
или «Завтра — уже поздно»?), 
ню и в «своеобразной» трак­
товке образов и ситуаций в 
спектаклях. Скажем, в «Оста­
новите Малахова!» или в 
«Старом доме» вы не встре­
титесь ни с одним мало- 
мальски привлекательным ли­
цом (речь, конечно, идет о 
нравственном содержании ге­
роев). Даже славная бабушка 
Андрея («Остановите Мала­
хова!»), которой, казалось бы, 
предопределены зрительские 
симпатии за доброту внрава, 
оказывается, приносила тайком 
котлеты из столовой, т. е. 
попросту приворовывала, а 
Саша Глебова («Старый дом»), 
этакое воплощение чистоты, и 
свежести чувств, выбирает 
себе в мужья с известной 
целью вполне известного ре­
жиссера, тем самым демон­
стрируя целую гамму свойств 
весьма невысокого толка. 
Случайность? Такие уж пьесы 
— без положительных героев, 
без высоких идеалов? Ох, 
нет, позвольте в этом усом­
ниться. Трактовка образов, 
проблематика спектакля — 
это и есть режиссерское ви­
дение мира. Кому не извест­
на старая притча 
двое смотрели в 
из них видел 
второй — лужу...

На той памятной «не орга­
низованной» конференции
кто-то из студентов спросил 
режиссера:

— Вас устраивает ситуация, 
когда в зале занята всего 
треть кресел?

— Ну знаете, — развел ру- 
Воложанин.
раз приходилось слы. 
расхожее «Караганда— 
не театральный». И в

о том, как 
воду, один 
звезды, а

ками
Не

шать
город
этот раз Николай Андреевич 
не удержался от своего:

— Как хорошо, когда в 
театр. Хорошая 
праздник для 
Но только не в

здесь прав ре-

городе один 
премьера — 
всего города. 
Караганде...

А вот ведь 
жиссер. О премьере, как пра­
вило, разговоров вы не ус­
лышите нигде. В этом и ви­
на, и беда театра. Скажем, 
что сегодня мешает создать 
молодежный клуб любителей 
театра? Не факультет народ­
ного университета, который 
функционирует сегодня в те­
атре, а клуб, в котором мож­
но объединить всех, кто лю­
бит театр, чтобы эти люди 
могли собираться вместе, го­
ворить, спорить, обсуждать 
интересное, делиться впечат­
лениями. В этот клуб придут 
те, кто участвует в 
самодеятельных 
студенческих и 
ров, те, кто 
режиссером, 
просто те, кто 
«Театр», наконец.

И второй путь — острая об­
щественная проблематика, пу­
блицистическая первород-
ность диалога театр—зритель. 
Высота, чистота, ясность убеж­
дений, реализованная в сце­

работе 
рабочих, 

школьных теат- 
мечтает стать 

актером, да 
читает журчал

нических образах, определен­
ность жизненной позиции, 
четкость целей — • вот один 
из путей к «горячей премье­
ре». Нашей сце-не, нашему 
зрителю не хватает сегодня 
такого героя, который бы не 
функционировал, а жил, ко­
торый принес бы зрителю на 
суд свою цельность, чистоту 
и подлинность своих идеалов, 
глубину и неразменность 
чувств. Несмелые, наивные, 
как бы размытые режиссер, 
ским видением резонеры, 
декламирующие о зле, о доб­
ре, но не творящие ни зла, 
ни добра, о пользе борьбы, но 
не борющиеся, что дают они 
зрителю? Однозначность никог­
да не была интересна, она 
только скучна...

Режиссерская педагогика 
сложна. И здесь нельзя не 
согласиться с Воложаниным: 
авторитет в искусстве утвер­
ждается творчеством. Режис- 
сер должен уметь помочь 
расти актеру, научить его 
ощущать себя частью целого, 
преодолеть 
видуализм. 
режиссера, 
активность, 
диция, культура — 
ботает на авторитет.

театре все время се_ 
. », и каждый

как ни в какой другой 
начинаешь с 

начинаешь с

актерский инди- 
Личный пример 
его творческая 

его знания, эру. 
все ра-

в -
бя утверждаешь, 
раз, 
профессии, все 
нуля, все 
чала.

А где оно, это начало? Кто 
знает, с чего начинается 
жиссер? С уважения к акте­
ру — убеждает меня Нико, 
лай Андреевич, и рассказыва­
ет об удивительных актерских 
Судьбах, по большей части 
«невезучих», трудных, горест­
ных. И слушая его, удивля­
юсь и радуюсь уменью глубо­
ко и верно видеть и пони- 
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мать тех, 
творческая судьба, 
временно, 
огорчаюсь 
проницательность 
понимания 
теров, 
лей, героям, которых 
ждем и пока не видим.„

— Пока не буду 
тера, как человека, 
получится.

Любить актера, 
тера, изучить его 
его возможности, 
быть ровным, справедливым, 
умным, даже мудрым. Сколь­
ко «надо», где взять такое 
множество добродетелей? Но 
ведь без них не построить 
театра. А строительство те­
атра — это только время. 
Время, которое работает на 
тебя только* в одном — един, 
ственном случае: если ты хо­
чешь, умеешь, способен его 
понять. Уметь понимать вре­
мя, жить в его ритме, нахо­
дить главное, то, из чего и 
состоит это самое время, 
так же трудно, как бьггь по­
нятым и понятным, если, ко­
нечно, такое желание возни­
кает.
без такого 
не бывает.

День за 
солнечном 
звенел 
шагов, 
атральной комнатушке, 
ловек с усталым лицом 
ворил хорошие умные 
много раз для себя их 
рив и обдумав:

— Режиссер—первый 
дм равных. Это такая 
жая фраза, ее все любят по­
вторять. Ну, да не в этом 
суть... Заметьте — среди 
равных. Все то, что актер при­
носит сам, 
никогда 
веку в 
Счастье 
мают, 
очень

Для 
лишь 
Работа, Дело! Когда идешь 
утром в театр с думами о 
театре, уходишь вечером — 
с думамп о театре, идешь 
себе, а кругом кипит жизнь. 
Такая же, как везде, напря­
женная, «темповая», без ски­
док на «провинцию», жизнь 
как жизнь. Только глаза под­
ними, не прячь и все увидишь. 
Только тем и отличается ре­
жиссер от всех других, не 
режиссеров, что видеть в 
одиночку, для себя, не имеет 
права. Профессия такая — 
не положено.

Е. КУЗНЕЦОВА,
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надо поддержать, 
не отказывать чело, 
творческом порыве. 
— когда тебя пони- 
Для профессии это

много значит.
профессии нет мелочей 
тогда, когда она —


