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БЕСЕДА С МАСТЕРОМ

ДВЕСТИ РОЛЕЙ и вся жизнь
— Евгения Федоровна, у 

вас огромный опыт. Боль­
шинство ваших работ были 
отмечены сценической прав­
дивостью. Так вот, «правда, 
сценического образа»... Что 
это такое и как она вами до­
стигается? Взять хотя бы 
произведения любимого ва­
ми драматурга Александра 
Николаевича Островского.

— Я точнее отвечу на ваш 
вопрос на конкретном приме­
ре. Вот «Волки и овцы» Ост­
ровского. Я получаю роль 
Мурзавецкой. Я работала тог­
да в Сибири, и руководите­
лем нашего театра был заме­
чательный режиссер Нико­
лай Павлович Колпаков. У 
меня все время был внут­
ренний протест против рабо­
ты над этой ролью. Я сказа­
ла тогда, что это не моя роль. 
Это возмущало Колпакова. 
Он говорил: «Что значит не 
ваша роль? Откуда вы знае­
те, какая это роль? Вы долж­
ны изучить этот образ. Возь­
мите весь литературный ма­
териал, все жизненные заго­
товки и подумайте». Я возра­
жала ему, говорила, что в 
бывшей «Александринке» 
(ныне Ленинградский театр, 
драмы имени Пушкина) эту 
роль играет ■ массивная и 
вальяжная Грибунина. А у 
меня этого не было. Я—ма­
ленькая, хрупкая (мне было 
тогда 37 лет), стремительная 
по своей натуре. Нет во мне 
этой Мурзавецкой.

Проходит несколько репе­
тиции, и чувствую, что я 
очень фальшивая, какая-то 
приподнятая. Тогда вмешал­
ся Николай Павлович и пред­
ложил по сути дела новое ре­
шение образа Мурзавецкой. 
Все началось с ее выхода в 
начале спектакля. Вместо 
торжественно-парадного вы­
хода Мурзавецкой было не­
что другое. Она стремитель­
но появлялась и не давала 
барственно мужикам руку 
для поцелуя, а почти тыкала 
ею им в лицо. И стремитель­
но скрывалась за дверью. 
Дальше мы строили этот об­
раз в этом же ключе. Или вот 
такая деталь. Пашенная или 
Грибунина, играя Мурзавец- 
кую, звонили колокольчиком, 
вызывая прислугу. У нас 
она не звонила, а тренькала 
им. В это время из всех две­
рей появлялись физиономии. 
Появляются, подслушивают,

подглядывают везде. Она ко­
ротко, но резко махала рукой. 
Все моментально исчезали, и 
•Чугунов шел, зная, что надо 
делать, запирал каждую 
дверь. Тогда у них и начи­
нался разговорчик о всяких 
махинациях. Она была со 
своим собеседником неожи­
данной, хотя у нее все зара­
нее было решено. Это была 
очень умная женщина. Она 
знала не только дела, но и 
все делиіпки всей губернии. 
Когда они разговаривали с 
Беркутовым, чувствовалось, 
что это два волка.

— То есть от актера очень 
многое зависит, чтобы образ 
был правдивым. Режиссер­
ское решение должно опи­
раться на индивидуальность 
актера, иначе будет несовме­
стимость и получится фаль­
шиво, ходульно.

— Конечно. И само собой 
разумеющееся — глубокое 
изучение произведения, опре­
деление темпоритма всего

Одна из старейших акт­
рис советской театраль­
ной сцены, заслуженная 
артистка РСФСР ЕВГЕНИЯ 
ФЕДОРОВНА ВОЛКОВА 
отдала искусству театра 
около шестидесяти лет 
своей жизни. Более двух­
сот ролей сыграно ею на 
театральных подмостках 
России. Сегодня с ней бе­
седует журналист СЕРГЕЙ 
ЧУЯНОВ.

спектакля и каждого образа. 
А образ строится на отноше­
нии ко всему окружающему: 
к среде, лицам, с которыми 
сталкивается персонаж. И 
выясняется все до тонкости. 
Николай Павлович заставлял 
нас писать биографию обра­
за: до событий в спектакле и 
после них.

— Одна из интересных 
проблем театральной профес­
сии — это актерское самооб­
разование. Что это такое? Как 
актер над собой работает?

— Получив театральное об­
разование и придя в театр, 
актер должен многому учить­
ся. А точнее, актер должен 
учиться всю жизнь, работать 
над речью, тренировать свое 
тело, и, конечно, очень мно­
го знать, не отставать от сего­
дняшнего дня. Он должен 
быть очень внимательным ко 
всему. Вот я характерная ак­
триса и увидела на улице, с 
моей точки зрения, очень ха­
рактерную фигуру. Все это 
должно запомниться автома­
тически. Это жизненные за­
готовки, которые откладыва­
ются в течение всей жизни, 
а потом используются в твор­
честве.

— Последние годы вы ча­
сто выступаете по телевиде­
нию, на творческих встречах 
со зрителями. Вы, наверное, 
тоже многое постигаете как 
бы впервые. Ведь для вас это 
новая форма общения со зри­
телем?

— Я действительно очень 
люблю драматургию Остров­
ского и в последнее время 
исполняю несколько диало­
гов (я делаю это одна) из его 
комедий. Это довольно труд­
но: исполнять сразу роли 
двух противоположных ха­
рактеров, но зато очень ин­
тересно. Вот, например, сва­
хи. Их у Островского очень 
много, но они все разные. 
Одни вальяжные такие, дру­
гие — стремительные, очень 
быстрые. Все образы потряса­
юще сочные. Я люблю их 
играть.

— Насколько важна в те­
атре самоотдача? Да и не 
только в театре, но и в лю­
бом виде человеческой дея­
тельности?

— Работы «вполноги» в на­
шем искусстве быть не мо­
жет. Нельзя же играть на по­
лутонах, «проборматывать» 
свою роль, «быстренько свер­

тывать», если в зале мало на­
рода. Мне рассказывал один 
актер, как он просматривал­
ся в МХАТе на одну из глав­
ных ролей. Не было зрителей, 
но все мхатовские актеры не 
«проборматывали» свои роли, 
а играли настоящий спек­
такль. И в этом было опре­
деленное воспитание, уваже­
ние к произведению, к парт­
неру и, в конечном счете, к 
зрителю.

— Евгения Федоровна, вот 
вы сказали о наблюдательно­
сти актера. Наверное, поэто­
му многие из актеров могут 
называть и прототипов своих 
героев? Вы сыграли огромное 
количество ролей и, наверное, 
у многих из них были свои 
прототипы?

— В одном из спектаклей 
я играла старуху, которой 
было сто лет, старую гене­
ральшу, а .мне было тогда 
тридцать шесть лет. Я ее сы­
грала, а потом у нашего ди­
ректора спрашивали: «Где вы 
взяли такую древность?». От­
куда же я взяла это? Я зна­
ла здесь, в Нижнем Новгоро­
де, одну старуху, которой бы­
ло девяносто восемь пет и 
жила она в доме на углу на­
шего переулка. Я до сих пор 
помню интонации ее голоса, 
особенности ее движений. 
Разные я видела характеры. 
Вот эти жизненные заготов­
ки возникают даже оттого, 
что вы были на какой-то ху- 
дожественн’ой выставке, и вас 
привлекли сцены, которые 
запечатлел художник, чьи-то 
глаза, какой-то поворот ли­
ца... Даже это у вас всплы­
вает, когда нужно.

— Наверное, у каждого ху­
дожника в жизни был при­
мер, которому он подражал, 
у которого он учился?

— Часто многое зависит 
просто от того, куда вы попа­
дете, с кем вас столкнет 

судьба, потому что по-разно­
му складываются обстоятель­
ства, судьбы-то актерские. 
Какой будет у вас режиссер? 
Какие будут у вас партнеры? 
Мне встречались партнеры 
великолепные...

— Вы смотрите сегодняш­
ние спектакли, телевизион­
ные постановки. Что бы вы 
могли пожелать молодому ак­
теру сегодня?

— Когда молодой актер 
сталкивается с настоящей 
действительностью, то есть не 
со школьной теорией, а с 
подготовкой к спектаклю или 
с самим спектаклем, то он 
начинает понимать, что шко­
лу, постоянную свою учебу 
бросать нельзя.

— Сегодня в самодеятель­
ном искусстве занимается 
очень много молодежи, мно­
гие из которых достигают 
значительных художествен­
ных результатов в своем 
творчестве. В городах нашей 
области работают молодеж­
ные самодеятельные театры, 
театральные студии...

— А вы знаете, меня очень 
волнует это слово «самодея­
тельность», потому что я са­
ма была в двадцатые годы в 
самодеятельности. Ленин ска­
зал тогда: «Искусство принад­
лежит народу». Все жило 
этим лозунгом, образовы­
вались многочисленные са­

кружки. Мно- 
была чле­

модеятельные 
го позже я
ном жюри 
спектаклей

по приему 
самодеятель­

ных коллективов. И по сей 
день я с огромным уважени­
ем смотрю на этих людей, 
которые все свое свободное 
время отдают искусству. Это 
беспокойные люди, Уіотому 
что они растут духовно, учат­
ся у жизни и делают для се­
бя постоянно какие-то откры­
тия, без которых нет настоя­
щего творчества.


