
Весомое дарование 
В Москве выступила Дебора Войт 

гастроли дива
В Большом зале консервато­
рии прошел концерт амери­
канской оперной дивы Дебо­
ры Войт — обладательницы 
одного из самых прославлен­
ных драматических сопрано 
мира. Певица исполнила 
фрагменты своего коронного 
репертуара — сцену Елизаве­
ты из вагнеровского «Тангей­
зера» и сцену смерти Изоль­
ды из «Тристана и Изольды», 
а также финальную сцену 
«Саломеи» Рихарда Штрауса. 
Более эффектное открытие 
фестиваля «Русская зима» (а 
именно таков был официаль­
ный статус концерта госпожи 
Войт) теперь будет придумать 
довольно сложно, считает 
СЕРГЕЙ ХОДНЕВ.

Дебора Войт, в 1990 году побе­
дившая на конкурсе имени Чай­
ковского, с тех пор в Москву не 
приезжала. В промежутке меж­
ду тогдашней победой и точкой 
нынешнего визита — бурный 
взлет американской и интерна­
циональной карьеры, закрепле­
ние реноме одной из «специа­
листок» по Вагнеру и Рихарду 
Штраусу, работы в известней­
ших оперных домах и с главней­
шими дирижерами. А также не­
лепая история о том, как ее не 
взяли в прошлом году в ковент- 
гарденскую постановку «Ариад­
ны на Наксосе» из-за избыточ­
ного веса и о том, как певица 
после этого радикально похуде­
ла. Трудно усмотреть в этом мо­
мент всемирно-исторической 
событийности, но тем не менее 
мировая пресса так бойко пе­
ресказывала эту историю, что 
теперь знает Дебору Войт и друг 
степей калмык — но только по­
тому, что она была очень пол­
ная, а потом похудела.

Возможно, в другом месте и в 
другом случае досужая дискус­
сия на тему требований к анту­
ражу оперных певцов в контек­
сте современной оперной ре­
жиссуры имела бы смысл. Но 
сидя на концерте Деборы Войт 
в БЗК, трудно было предста­
вить, что смена имиджа могла 
что-то там решительно изме­
нить в обаянии певицы или в 
ее состоятельности как опер­
ной артистки. Вот она плавно 
выходит с доброй-предоброй, 
простой-препростой улыбкой 
на сцену — и в считанные се­
кунды (с минимумом жестов и 
аффектации) преображается в 
экстатически умирающую 
Изольду или в беснующуюся от 
страсти штраусовскую Сало­
мею. Самое удивительное при 
этом вот что. Популярная 
мысль о том, что вагнеровское 
драматическое сопрано дол­
жно быть не просто огромным, 
но еще и густым, зычным, мож­
но даже крикливым для пущей 
эффектности, при звуках голо­
са Деборы Войт смотрится до­
вольно неловко. Голос ее, безус­
ловно, и большой, и сильный, 
но звучит он легко, отчетливо и 
свежо. При всей чувственности 
звучания и насыщенности 
обертонами его тембр все-таки 
окрашен светло, а сила и интен­
сивность в этом голосе сочета­
ются и с изяществом манеры, и 
с редкостной полетностью. Кро­
ме того, дыхание у певицы со-

Драмы своих героинь Дебора Войт 
переживает не лицом, а голосом 
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вершенно свободно, а верхи ди­
апазона никакого отношения к 
крику не имеют.

Строго говоря, вокальных 
номеров в концерте было лишь 
три (впрочем, и крупных, и 
сложных — хотя Дебора Войт и 
огромный финал «Саломеи» 
провела совершенно органич­
но и без усилий). Остальное сос­
тавляли оркестровые номера: 
те же Вагнер (увертюра «Фауст»,’ 
«Приезд гостей в Вартбург» из 
«Тангейзера», «Liebestod» из 
«Тристана») и Рихард Штраус 
(сюита вальсов из «Кавалера ро­
зы» и «Танец семи покрывал» из 
«Саломеи»), На оркестр и на ди­
рижера, увы, приходится посе­
товать. Певицу ждали давно, но 
дирижера для ее выступления 
окончательно выбрали букваль­
но на днях. Поначалу фигуриро­
вал Томас Зандерлинг, потом ра­
зошлось известие, что решено 
пригласить Теодора Курентзиса. 
Он, скорее всего, действительно 
смог бы обеспечить по мень­
шей мере интересный оркестр 
— но не сложилось по оргпричи- 
нам. И сопровождал в итоге выс­
тупление Деборы Войт оркестр 
Юрия Башмета — «Новая Рос­
сия» — под управлением Евге­
ния Бушкова. Музыка что Вагне­
ра, что Штрауса звучала у них 
прескверно: бессмысленно вя­
лые темпы, спотыкания, рас­
хождения групп и просто пора­
зительная слепота к самым оче­
видным вещам в этой музыке. 
Включая хотя бы экспрессив­
ность и драму: даже пугающе ор­
гиастический «Танец семи пок­
рывал» звучал в лучшем случае 
с блеклой, анемичной «ожив­
ленностью» пошловатого танго.

Помимо приятных непос­
редственных впечатлений выс­
тупление Деборы Войт и как 
часть тенденции не может не 
радовать. В сущности, не так уж 
давно справедливым общим 
местом были сетования на то, 
что оперные звезды к нам при­
езжают, лишь находясь на зака­
те карьеры, и слушать их мож­
но главным образом из уваже­
ния к прошлым заслугам. Пос­
ледние же сезоны ситуация 
выглядит радикально иной — и 
не в последнюю очередь благо­
даря Московской филармонии, 
которая решилась в текущем се­
зоне активно демонстрировать 
в столице именно примадонн 
актуального статуса: уже высту­
пивших Суми Йо и Дебору Войт, 
а также Анну Нетребко и Лору 
Клейкомб.


