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Творческий путь 
народных артистов 
СССР Нины Сороки­
ной и Юрия Влади­
мирова на сцене 
Большого театра Со­
юза ССР можно 
сравнить с одной. из 
самых сложных и са­
мых емких по своим 
выразительным воз­
можностям форм ба­
летного спектакля — 
па де де. Ансамбль— 
адажио, вариации- 
соло, —■ снова ан­
самбль — кода... Ду­
мается, что по тако­
му рисунку развива­
лась их артистиче­
ская деятельность в 
прославленной труп­
пе; были у них и яр­
кие совместные вы­
ступления, добива­
лись ~ они зритель­
ского признания, тан­
цуя с другими парт­
нерами и партнерша­
ми, надеемся — будет 
и венец их сцениче­
ской биографии — 
кода.

И все же самые незабываемые 
впечатления оставил в нашей 
памяти именно дуэт Нины Соро­
киной и Юрия Владимирова, где 
обрели единство творческие ин­
дивидуальности, на первый 
взгляд казавшиеся несовмести­
мыми.

Да, технически совершенный, 
безукоризненный по рисунку, 
женственный танец Сорокиной и 
неукротимая в своей стихийной 
мощи пластическая речь Влади­
мирова — возможна ли здесь 
гармония? Но таланту в искусст­
ве подвластно''все. И в этом они, 
выпускники Московского хорео­
графического училища, убежда­
ли зрителей с первых своих ша­
гов на сцене. Одним из них ста­
ло участие молодых танцовщи­
ков в балете И. Стравинского 
«Весна священная». Его создате­
ли _ Наталия Касаткина и Вла­
димир Василев, тогда начина- 
іющие балетмейстеры, — в много­
слойном тематизме музыки 
Стравинского «услышали» и по­
старались пластически вопло­
тить почти пушкинский сюжет— 
о том, как большое чувство по­
могает дикарю осознать себя как 
человека, как личность. Такая 
трактовка известной партитуры 
вызывала сомнения в своей пра­
вомерности. Однако исполнители 
главных партий убеждали в воз­
можности и такого прочтения ба­
лета. Пастух Юрия Владимирова 
в чем-то напоминал зверя — 
красивого, сильного, ловкого. Ог­
ромные глаза Избранницы — 
Нины Сорокиной, весь ее трога­
тельно хрупкий облик помогали 
действительно увидеть в ней су­
щество избранное, словно при­
шедшее из другого мира. Их 
встреча — как удар грома, по­
трясший обоих. И содержание 
диалога Избранницы и Пастуха, 
в котором слова-движения, слов­
но вторя голосу оркестра, плели 
свою мелодию — мелодию люб­
ви, можно определить словами— 
обретение души. Пронзительная 
.лирическая тональность эпизода 
.«задавалась» Избранницей — Со­
рокиной. От нее словно исходил 
ток высокой духовности, кото­
рый преображал Пастуха — Вла­
димирова, толкал его на бунт 
против богов. И, бросаясь на идо­
ла, артист как бы вкладывал в 
последний прыжок своего героя 
всю силу его несбывшегося чув­
ства, его проснувшегося созна­
ния.

До1 этого Н. Сорокина и Ю. 
Владимиров встречались как 
участники постановки еще одно­
го балета Н. Касаткиной и В. Ва­
силева — «Геологи» («Героичес­
кая поэма»), а после выступали 
вместе в «Асели» Олега Виногра­
дова, а затем в их репертуаре 
.появились балеты Ю. Григорови­
ча — «Спартак», «Щелкунчик», 
«Иван Грозный», а также «Икар» 
(первая редакция) В. Васильева, 
«Анна Каренина» М. Плисецкой, 
Н. ' Рыженко- и В. Смирнова-Го­

лованова, «Гусарская баллада» 
Д. Брянцева... Как видно только 
из этого перечня, творческое ли­
цо ансамбля Сорокина — Влади­
миров определялось прежде все­
го сотрудничеством с современ­
ными хореографами. Именно в 
такой работе оттачивалось и об­
ретало свой индивидуальный 
стиль их мастерство, расширялся 
исполнительский диапазон. Здесь 
с наибольшей полнотой раскры­
лась способность артистов орга­
нично чувствовать себя в «пред­
лагаемых обстоятельствах», про­
явился их талант тонко ощущать 
и пластически достоверно пере­
давать образную сердцевину той 
хореографической стихии, кото­
рая предоставлялась им для во­
площения в данном спектакле 
его автором — хореографом.

В связи с этим хочется вспом­
нить спектакль Н. Касаткиной и 
В. Василева — «Геологи» («Геро­
ическая поэма»). Сочиненные 
балетмейстерами дуэты и трио у 
Н. Сорокиной, Ю. Владимирова 
и В. Кошелева наполнялись жи­
вым дыханием жизни, они как 
бы «вычерчивали» картину дви­
жения геологов по тайге — та­
кие условные и такие далекие от 
сегодняшнего нашего бытия эле­
менты и приемы ансамблевого 
танца, его сложные поддержки, 
творчески претворенные в пла­
стике исполнителей, давали нам 
возможность увидеть, как геоло­
ги идут, помогая друг другу, 
сквозь лесную чащобу, как взби­
раются на скалы, переправляют­
ся через быстрые реки и уще­
лья...

Однако и в тех спектаклях, где 
Н. Сорокина и Ю. Владимиров 
как исполнители уже имели име­
нитых предшественников, они 
всегда старались показать своих 
героев «чуть-чуть иными», пред­
лагая нам иной ракурс постиже­
ния их характеров, эмоций, по­
ступков. Конечно, совсем ‘моло­
денькой танцовщице Нине Соро­
киной нелегко было, например, 
выступать в заглавной партии 
спектакля «Асель» после Нины 
Тимофеевой с ее страстным, тра­
гедийным темпераментом. И тем 
не менее Асель Сорокиной увле­
кала своей искренностью, естест­
венностью, обаянием. Мы дейст­
вительно видели на сцене «топо­
лек в красной косынке» — свет­
лый, незамутненный еще «взрос­
лыми» переживаниями образ 
юности и чистоты. Облик Асели 
— Сорокиной будто излучал доб­
ро и веру, и даже драма, пере­
житая ею, не сломила, не оже­
сточила молодую женщину — ее 
большое сердце осталось таким 
же до'верчивым и открытым. Ря­
дом с ней «отогрелась», «оттая­
ла» душа окаменевшего в своем 
горе Байтемира — Владимирова. 
И Владимиров, когда готовил 
своего Спартака в балете Ю. Гри­
горовича, тоже имел перед гла­
зами блистательных интерпре­
таторов роли — В. Васильева и 

М. Лавровского. Но и он искал 
свои «подходы» к образу: в его 
Спартаке буквально клокотал 
исполинский темперамент борца, 
и его пронизанные страстью 
прыжки словно вобрали в себя 
жажду свободы людей порабо­
щенных, но не сдавшихся, не 
слоімленных. Воля для такого 
Спартака ■— воздух, без нее ему 
жизни нет. И, кажется, что окру­
женный врагами, он, понимая 
всю безвыходность своего поло­
жения, сам бросается на копья 
римских легионеров...

В балете «Анна Каренина» 
персонажи Н. Сорокиной и Ю. 
Владимирова вроде и не сопри­
касаются. Юная аристократка 
Кити и Станционный мужик, это 
жуткое видение, преследующее 
Анну, — что может быть между 
ними общего? Однако оно есть: 
Кити и Станционный мужик как 
бы олицетворяют начало и конец 
жизненного пути Анны Карени­
ной. Образ главной героини как 
бы проецируется на Кити — Со­
рокину, тоненькую, как тростин­
ка, и прозрачную, как солнечное 
утро, — такой же была юная Ан­
на, когда ее выдавали замуж за 
преуспевающего чиновника Ка­
ренина. У Юрия Владимирова в 
партии Станционного мужика, 
как и в «Спартаке», много прыж­
ковых комбинаций, но как изме­
нился их настрой: вместо взле­
тов, освещенных героическим па­
фосом, зловещее парение хищ­
ника, высматривающего добычу. 
Станционный мужик восприни­
мается как мрачный вестник

• приближающегося трагического 
конца Анны Карениной, как по­
стоянное напоминание о нем.

Иван Грозный в одноименном 
спектакле — одна из самых зна­
чительных работ Юрия Влади­
мирова. Характер русского царя 
в его понимании многозначен и 
противоречив. Артист в этом ба­
лете демонстрирует стремление 
постичь различные психологиче­
ские аспекты личности Ивана. 
Когда смотришь Владимирова в 
этой партии, кажется, он 
пит» портрет своего героя
Достоевскому», настолько суме­
речен и непостижим его Иван. И 
если ранее мы гово­
рили о танце Юрия 
Владимирова, его ис­
полненных волевого 
напора прыжках, то 
в этом спектакле Ю. 
Григоровича прежде 
всего видишь сведен­
ное судорогой нена­
висти лицо Грозного, 
его горящие фана­
тичным блеском гла­
за. И по пластиче­
скому облику Иван 
Владимирова . — как 
напряженно сжатая 
пружина, готовая в 
любой момент рас­
прямиться, ударить... 
Лишь с Анастасией, 
своим добрым гени­
ем, Грозный выгля­
дит просто челове­
ком — искренним, 
ласковым, любящим. 
Гибель 
и его 
смерть, 
больше 
вителя, 
— есть 
что Владимиров убе­
дительно раскрывает 
в сцене опричнины.

Анастасия, какой
Нина Сорокина, действительно 
добрый гений Ивана. С ней он 
словно внутренне распрямляет­
ся, Анастасия, как ранее Избран­
ница, Асель, — источник высо­
кой духовности, больших нрав­
ственных сил. И поэтому в раз­
вернутых дуэтах Анастасии и 
Ивана в пластическом голосе ге­
роини Сорокиной вы не «услы­
шите» страстных, темперамент­
ных интонаций — движения ар­
тистки по-матерински нежны, 
она как бы «успокаивает», «уго­
варивает» мужа, передает ему 
свою веру и надежду, завещает 
ему свою любовь.

Образы царя Ивана Грозного и

«ле-
«по

жены —s это 
духовная 

ибо нет 
мудрого пра- 
нет человека 

только палач,

его жены Анастасии принадле­
жат высокой трагедии. Они — 
фигуры исторически достовер­
ные, требующие от исполнителей 
большой правды в передаче 
«жизни человеческого духа», че­
ловеческих отношений. У героев 
«Гусарской баллады» тоже име­
ются реальные прототипы, но 
жанр произведения — забытый 
нашей сценой хореографический 
водевиль — допускает и любые 
условности, и всевозможные не­
вероятные сюжетные ситуации. 
И здесь Н. Сорокина и Ю. Вла­
димиров, наверное, впервые за 
свою долгую сценическую жизнь 
так безоглядно, лихо, с таким ве­
селым озорством демонстрируют 
свою виртуозную технику. Слож­
ный хореографический текст, 
предложенный постановщиком, 
«прочитывается» ими словно на 
одном дыхании — эмоционально 
раскрепощенно, с увлечением. 
Шура Азарова и поручик Ржев­
ский у Сорокиной и Владимиро­
ва «говорят» здесь таким естест­
венным пластическим языком, 
демонстрируют такое многообра­
зие настроений — от лиричес­
ких до героических, что вся эта 
легендарная история обретает 
черты достоверного рассказа.

В классическом репертуаре ду­
эт Н. Сорокиной и Ю. Владими­
рова выглядит не столь впечат­
ляюще. Здесь, если судить опять- 
таки предложенными нами мер­
ками па де де, больше вариаций 
— у Нины Сорокин&й, которая 

танцевала в
с другими 

отличная
профессионализм 

тут в полной 
ее дебют

бале- 
парт- 

школа

много 
тах наследия 
нерами. Ее 
и высокий 
проявились
мере — вспоминается 
как ученицы выпускного класса 
Московского хореографического 
училища в «Шопениане» в 1961 
году, ее выступления в «Спящей 
красавице», «Щелкунчике», «Дон 
Кихоте»... У Юрия Владимирова 
таких работ намного меньше. А 
жаль! Программа, показанная 
ими на Первом международном 
конкурсе артистов балета в Мо­
скве (они стали его золотыми ла­
уреатами) в 1969 году, куда вош­
ли три классических па де де —

ее рисует Жанны и Филиппа из «Пламени 
Парижа», Дианы и Актеона из 
«Эсмеральды», Китри и Базиля 
из «Дон Кихота», — давали осно­
вания много ждать от этого ак­
терского ансамбля и в спектак­
лях наследия...

Короток век балетного артиста. 
И, наверное, у каждого из них 
имеются несбывшиеся мечты, не­
осуществленные планы, несосто 
явшиеся надежды. Наверное, Ни­
на Сорокина и Юрий Владими­
ров не составляют здесь исклю­
чения. Однако то, что сделанс 
ими на сцене Большого театра 
СССР, интересно, значительно 
важно и заслуживает уважение 
и признания.

Г. ИНОЗЕМЦЕВА.


