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Я думал, один
волнуюсь, а, оказывается, и вы 
тоже, — сказал ленинград­
ский актер и режиссер Игорь 
Владимндев своим душанбин­
ским коллегам 
первого спектакля «Интервью 
в Буэнос-Айресе», 
дов для переживаний хватало. 
Тот вечер стал вторым рож­
дением драмы Г. Боровика на 
сцене театра им. В. Маяков­
ского (пьеса была поставлена 
режиссером Р. Нагорничных в 
1977 году, но в последнее вре­
мя не включалась в реперту­
ар. театра). И впервые глав­
ную роль — чилийского жур­
налиста Карлоса Бланко " — 
исполнял гость маяковцев на­
родный артист СССР И. Вла­
димиров, который играет ее 
же в спектакле возглавляемо­
го им театра нм. Ленсовета. 
Надо ли говорить о том, что 
выступления драматического 
актера с другим, практически 
незнакомым ему театром, — 
дело сложнейшее и не так уж 
часто встречающееся в теат­
ральной практике, исключая 
оперу и балет. Вот почемѵ в 
тот вечер за кулисами театра 
им. Маяковского не обошлось 
без волнений. Но до зритель­
ного зала эти волнения не до­
ходили: первый спектакль Н. 
Владимирова в Душанбе про­
шел успешно. И вот мы 
сидим с Игорем Петровичем 
в одной из гримуборных теат­
ра. И первый вопрос, конечно, 
О том, какое значение в 
творческой судьбе имеет 
пьеса и эта роль, ведь 
«Интервью...» он больше 15 
лет не выходил на театраль­
ную сцену в качестве актера.

— Да, до 1960 года, когда 
меня назначили главным ре­
жиссером театра им. Ленсо­
вета, я выступал как актер. 
А у актера, который стано­
вится главным режиссером, 
обязательно возникает ряд 
проблем — и творческих, и 
этических. Все, н роли тоже, 
как говорится, оказалось 
моих рука.у. Но значило 
это, что я не буду 
ни одной актерской 
ностн
июль 
одной или нескольких ролях 
было т ” 
маться
атра. воспитывать актеров, 
чьи профессиональные взгля­
ды совпадали бы с моими 
собственными. Ко времени же 
подготовки «Интервью...», 
театр им. Ленсовета прибли­
зился, на 
лектнву 
Но и тут 
сыграть 
Только в 
иначе. Накануне генерального 
прогона я вынужден был уже
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■ Наши интервью я

не объяснить, а пока­
зать двум более моло­
дым, чем я, актерам, ре­
петировавшим роль Кар­
лоса Бланко, как я по­
нимаю этот образ, образ 
моего сверстника. Пока­
зал, и все в театре ре­
шили, что мой вариант 
убедительнее. С тех пор 
я играю еще две роли- 
писателя в «Эльдорадо» 
А. Соколовой и Гаева в 
«Вишневом саде» А. Че­
хова... В Карлосе Блан­
ко для меня особенно 
важен политический, об­
щественный момент ро­
ли. Что привело моего 
героя к краху, к гибели 
близких, к запоздавше­
му прозрению? Полити­
ческая близорукость, 
наивное в сегодняшнем

сложном мире желание быть 
«независимым», держаться по­
дальше от политики. Вскрыть 
механизм и трагичность по­
добной близорукости — вот в 
чем я видел свою цель в «Ин­
тервью....» сначала, как ре­
жиссер, а потом и как актер.

— С «Интервью...» ваш те­
атр выезжал на фестиваль 
«Театра наций-77» в Париж. 
Расскажите немного об этом.

—- Выступления в Париже 
явились для нас серьезнейшим 
экзаменом. Поверьте, совсем 
непросто показывать спек­
такль советского тефтра, пос­
вященный событиям в Чили, в 
капиталистической стране, где 
живут не только наши друзья, 
но и противники. Мы выдер­
жали этот экзамен 
Тому свидетельство 
зывы объективной 
цузской прессы, 
ванная реакция, 
зрителей.

— Возвращаясь 
му вами о театре 
ленников, можно 
ностыо утверждать, что театр 
им. Ленсовета — именно та­
кой театр. Сегодня он —- 
один из ведущих и интерес­
нейших драматических кол­
лективов страны, с «полусло­
ва» понимающий своего глав­
ного режиссера. В театре ра­
ботают А. Фрейндлихѣ А; 
Дьячков, И- Мазуркевич, А; 
Равиковнч, М. Бо'ярский 
другие известные актеры. [То, 
с другой стороны, очень 
трудно сразу же выделить ка­
кую-то сквозную тему театра, 
то есть и вашего режиссерско­
го творчества. Трудно хотя 
бы потому, что репертуарный 
диапазон ленерветовцер пре­
дельно широк — - от мюзик­
лов, решенных в духе бала­
ганного действа, до «произ­
водственных драм» и испове­
дально-лирических спектак­
лей..;

—- Начну с комедий, кото­
рые у нас почти обязательно 
насыщены музыкой и которых 
в нашем репертуаре довольно 
много —- настолько, что меня 
часто считают по преимущест­
ву комедийным режиссером, 
А дело всего-навсего вот в 
чем. Человек выживает в не­
благоприятных обстоятельст­
вах и не просто выживает, но 
и остается человеком только 
тогда, когда, наряду с про­
чим, обладает чувством юмо­
ра. Именно об этом большая 
часть моих спектаклей, и ц 
том числе комедий, Для меня 
весёлое, как и в самой жизни, 
неотделимо от грустного, 
наоборот. И 'поучение — 
развлечения. Развлекая 
учить! Отличный девиз 
театра, искусства богатей
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— н ОТ’ 

части фран- 
и взволно- 

даже слезы

к сказанно- 
едпномыпіт 

с уверен-!

и

и
от

для 
ших, 

гибких актерских и режиссер­
ских возможностей. Человек, 
вместе с тем, должен рбла-

дать чувством не только 
юмора. Настоящего человека, 
настоящего драматического 
героя я не мыслю без той са­
мой силы сопротивления сре­
де, о которой я сказал толь­
ко что. Для меня 
интересно крайнее, 
выражение драматургической 
ситуации: утверждение героя 
через отрицание обстоятельств. 
Утверждение простых и ясных 
чувств, и прежде всего добро­
ты, «от противного». Пример? 
Хотя бы «Человек со сторо­
ны» И. Дворецкого — извест­
нейшая пьеса, которая впер­
вые увидела свет рампы в 
нашем театре. Мы категориче­
ски за ее главного героя Чеш- 
кова и против застоявшейся, 
аморфной атмосферы Нереж- 
скогб завода, куда тот приез­
жает. Нелегко быть добрым. 
Доброта — это и ответствен­
ность за свои поступки, каж­
дый из которых должен быть 
выше, лучше прежнего, дол­
жен быть подтверждением 
н утверждением доброты. Пе­
ред самым приездом сюда я 
закончил работу над спек­
таклем с весьма красноречи­
вым названием — «Спешите 
делать добро!» по пьесе Ми­
хаила Рощина. Актеры, заня­
тые в ее репетициях, букваль­
но загорелись пьесой, 
воря уже обо мне. И 
отклики на спектакль 
ли, что мы трудились 
ром. В общем, наша 
няя работа четко, концентри­
рованно выразила мысли, пос­
тоянно волнующие меня и на­
ших актеров.

— Наконец, 
рос, который, 
на мог быть и 
ли вы гастролируете как’дра­
матический актер? Что дают 
вам такие выступления?

— Для меня это участие в 
спектакле другого театра — 
первое в моей творческой 
практике. Очень уж заманчи­
вым и добрым было предло­
жение выступить в душанбин­
ском «Интервью...», 
Рюрикам Нагорничных. 
показалось очень полезным 
своевременным после 
ка спектакля 
переключиться, 
себя в неожиданном 
«гастролера». Кстати, 
пня с этими гастролями в ка­
кой-то степени близка методу, 
который я исповедую. Он, ко­
ротко говоря, заключается в 
том, чтобы в театральной ра­
боте идти на столько от обсто­
ятельств;- окружающих героя, 
сколько от него самого. Для 
меня важно понять героя во 

’вс.ей полноте его привычек и 
реакций, а потом ужа легко 
импровизировать его «включе­
ние» в те или иные обстоя­
тельства. «Включение» моего 
Карлоса Бланко в душанбин­
ский спектакль, до этого мне 
совершенно незнакомый, под­
твердило правоту тех 
скнх взглядов,, что я 
живаюсь, Даже по 
здесь представлениям 
предполагать, что мое учас­
тие в «Интервью...» окажется и 
интересным, и поучительным 
— как для меня, так и для 
моих теперешних партнеров 
по спектаклю. Я искренне рал 
знакомству с новыми для 
меня коллективом и зрителя­
ми. Очень бы хотелось наде­
яться, что эта встреча с гос­
теприимным, солнечным Тад­
жикистаном не будет для ме­
ня последней...

К. КОСТИН.
НА СНИМКЕ: И. ВЛАДИ­

МИРОВ и С. ВАЛИЕВА (Ри­
та Бланко) в спектакле театра 
нм. В. Маяковского «Интервью 
в Буэнос-Айресе».

Фото Р. ХАЗЕЕВА.
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