
ЭКРАН И СЦЕНА 10 января 1989 г.
ПО ДАВНИМ ПРАВИЛАМ ТВЕРСКОЙ
Здравствуйте, Игорь Пет­

рович!
У Вас — «круглая дата». Как 

полагается приветствовать 
юбиляра, известно: ему вкрат­
це рассказывают его же био­
графию. «Вы родились в семье 
потомственных интеллиген­
тов»; «любово к сцене застави­
ла Вас оставить избранную бы­
ло профессию и вступить на 
тот путь, который...»; «ощутив 
свою творческую независи­
мость, Вы рискнули уйти из 
знаменитого театра, где начи­
нали с успехом... С такого-то 
года Вы возглавляете... С Ва­
шим именем связаны высшие 
достижения таких актеров, 
как... Несомненны Ваши заслу­
ги в таком новом для русско­
го театра жанре, как...». Не на­
рушу традиции и сообщу Вам: 
«Вы играете профессора Пре­
ображенского в инсценировке 
«Собачьего сердца» М. Булга­
кова, которую поставил в Те­
атре имени Ленсовета пригла­
шенный А. Морозов».

О
У нас не принято писать, в 

какой мере актер по внешним 
данным подходит или не под­
ходит к роли. У Игоря Влади­
мирова есть стать и порода, 
позволяющие именно так, как 
присуще профессору из пове­
сти Булгакова, носить велико­
лепную («шаляпинскую» — смо­
три полотно Кустодиева) шу­
бу; так — откинув назад — дер­
жать великолепную голову; 
так — зная, что дверь сама от­
кроется, — входить и выходить. 
Настоящий барин, сказали бы 
мы, если бы актер не улавли­
вал в персонаже еще и лич­
ные преимущества недворян­
ского происхождения профес­
сора Преображенского. Ничего 
похожего на дворянский комп­
лекс вины. С листьев пальмы 
или «золотого дерева» (если 
они еще уцелели на лестнич­
ной площадке дичающего ка 
лабуховского дома) на него 
уж точно не глядят те глаза, 
которые, как говорится в «Ви­
шневом саде», на владельцев 
усадьбы глядят с каждого ли­
ста в аллеях: «Вы живете в 
долг на чужой счет, на счет 
тех людей, которых вы не пу­
скаете дальше передней». 
Профессор Преображенский 
вполне неколебим в своей 
уверенности, что не всех надо 
пускать дальше передней; в 
должниках перед теми, кого 
не пускает, не чувствует.

Игорь Владимиров угадыва­
ет не только юмор, но и сме­
лость булгаковской любви к 
калошной стойке, исчезнувшей 
из подъезда калабуховского 
дома, к чистому и теплому 
сортиру, к тем самым графин­
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“растворять юбилейного чествования в 
новогодних здравицах, «Сцена» ре­
шила выдержать небольшую теат­
ральную паузу и приносит свои позд­
равления десять дней спустя. За эти 
дни (как и за предшествовавшие го­
ды) наши чувства к юбиляру не ста­
ли менее теплыми, но зато пауза под­

сказала форму их выражения. Мы 
отваживаемся — только для этого 
случая! — возродить традиции комп­
лиментарной критики и публикуем 
театральную рецензию с отзвуками 
поздравительного адреса. Надеемся, 
что ни юбиляр, ни читатели не будут 
за это на нас в обиде — комплимен- 
тарность и искренность соединяются 
вместе так редко, что мы просто не 
могли упустить случай их познако­
мить между собой...

чикам или кувшинчикам со 
сливками, которые Чехова вне­
запно томили и оскорбляли 
(смотри «Учителя словесно­
сти», смотри «Невесту»), Игорь 
Владимиров угадывает сме­
лость булгаковского неприятия 
всякой «перевернутости», за­
девающей дом. Можно заме­
тить, что это смелость не толь­
ко по отношению, скажем, к 
«Комсомольской правде» два­
дцатых годов; Булгаков оппо­
нирует не столько ей, сколько 
Чехову и Блоку с их темой до­
ма, Из которого должно уйти, 
с их''темой музыки-стихии, ко­
торой надо отдаться. Музыка 
для Булгакова драгоценна, но 

именно как музыка в доме: 
ноты «Фауста» на рояле в го­
стиной, звуки «Аиды» в ало- 
золотом Большом. Дом нельзя 
оставлять; нельзя даже пося­
гать на абажур: «Никогда не 
сдергивайте абажура».

Профессор Преображенский, 
как его играет Владимиров,— 
живое воплощение устойчиво­
сти быта, могучего уюта. На 
том и держится жизнь, что в 
столовой обедают, в спаль­
ной— спят, в операционной — 
оперируют, а унитазом пользу­
ются аккуратно по назначению. 
Преображенский — Владими­
ров почти жалостливо смотрит 
на коллегу Борменталя, кото­

рый элементарному безобра­
зию видит историческое опра­
вдание. Рассуждение о том, 
что такое разруха, у Преобра­
женского не сейчас рождает­
ся. это его проверенная остро­
та и это его проверенное убе­
ждение.

Реакция зала — восторжен­
ная и соглашающаяся — рож­
дена блеском текста и обаяни­
ем актера — несомненно. Но и 
социолог нашел бы тут отлич­
ный материал, чтобы разобра­
ться в ценностных переориен­
тировках публики.

Я бы посмела расписаться в 
том, что мне все же ближе и 
Чехов, и, допустим, Лев Тол­
стой, который описывал одно­
го своего персонажа — «чело­
века очень твердых убежде­
ний»: «Убеждения графа Ива­
на Михайловича с молодых лет 
состояли в том, что, как птице 
свойственно питаться червяка­
ми, быть одетой пухом и перь­
ями и летать по воздуху, так и 
ему свойственно питаться до­
рогими кушаньями, приготов­
ленными дооогими поварами, 
и быть одетым в самую покой­
ную и дорогую одежду, ез­
дить на самых покойных и бы­
стрых лошадях, и что поэтому 
это все должно быть для него 
готовым... Все же остальное в 
сравнении с этими основными 
догматами граф Иван Михай­
лович считал ничтожным и не­
интересным». Но не место 
здесь спорить. Вески доводы, 
по которым Булгаков сегодня 
влиятельнее Толстого. И вдвой­
не вески доводы, по которым 
зал «Собачьего сердца» в спе­
ктакле Театра имени Ленсове­
та настроен против людей в 
коже, являющихся «уплотнять» 
профессора и воодушевляю­
щих бывшего Шарика на борь­
бу за свои права в качестве 
товарища Шарикова. Сейчас я 
хочу сказать лишь об актере, 
который, лепя лицо неопрове­
ржимо живое, предоставляет 
мне свободу восприятия и по­
нимания.

Прелесть исполнения еще и

в том, что Игорь Владимиров 
ничуть не интересуется подста­
новками-расшифровками, ко­
торыми так часто соблазняют­
ся иные. Можно вспомнить 
многое: от сопроводитель­
ных текстов — «ключей», кото­
рыми любители снабжают «Те­
атральный роман» (Иван Васи­
льевич — ... Миша Панин — ... 
Пряхина — ...), до статьи о «Со­
бачьем сердце» в эмигрант­
ском журнале, где Шариков 
истолкован как Сталин, Бормен­
таль — как Троцкий, а прислу­
га Зина — как Г. Е. Зиновьев. 
Игорь Владимиров играет вне 
всего этого.

Можно было бы строить 
спектакль и роль на противо­
речии: ведь этот Преображен­
ский, воплощенное обаяние 
житейского консерватизма, сам 
ежедневно покушается на за­
коны природы. Его конек и 
его слава — он омолаживает 
людей, и вокруг него вьются 
премерзкие старички, чающие 
стать призовыми любовниками. 
А тут еще и эта операция, 
умеющая превратить дворня­
гу в человекоподобное. Но те­
ма науки как насилия над при­
родой, тема, связующая «Со­
бачье сердце», скажем, с «Ос­
тровом доктора Моро» Уэллса, 
тема мести уродливого созда­
ния своему всемогущему со­
здателю у Игоря Владимирова 
не находит сколько-нибудь си­
льного творческого отзыва. Во­
обще он игоает не тему, не 
концепцию,— он создает лицо. 
Чем, думаю, и близок театра­
льным вкусам автора повести.

Игорь Владимиров в спекта­
кле, явно перегруженном и 
приемами, и концепциями, и 
красками, с внутренним поко­
ем играет талантливого про­
фессора, старожила квартиры 
в Староконюшенном, мелома­
на, баловня, живую москов­
скую достопримечательность. 
Одного из тех, кому на Твер­
ской приходилось отвечать на 
поклоны незнакомых — так все 
кланялись на улице Качалову, 
Алексею Карповичу Дживеле- 
гову, профессору-античнику 
Сергею Ивановичу Радцигу, 
знаменитому детскому докто­
ру Ланговому.

Я хочу воспользоваться этим 
давним правилом московских 
улиц и при том, что не имею 
чести считать себя Вашей зна­
комой, закончить это письмо: 

Здравствуйте, Игорь Петро­
вич! Вы прекрасно выглядите! 
Поздравляю с юбилеем, Игорь 
Петрович!

Инна СОЛОВЬЕВА.
• Народный артист СССР 

Игорь Владимиров.
Фото В. Плотникова.


