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МОЛОДЫЕ МАСТЕРА ТЕАТРА И КИНО

Режиссер Леонид Владимиров
Леонид Владимиров — 

один из интереснейших акте­
ров среднего поколения Рус­
ского драматического ■Театра. 
Уже несколько лет он испол­
няет здесь сложнейшие роли 
в постановках Р. Виктюка, II. 
Петрова, В. Ланского. Доста­
точно вспомнить его Мечет- 
нина («Встречи и расстава­
ния» А. Вампилова), Василия 
(«Долги наши» Э. Болодарско 
го), отца невесты («Точка 
зрения» В. Шукшина), Собаке- 
вича («Мертвые души» И. 
Гоголя), Келина («Святая сва 
тых» И. Друцэ), и в памяти лето» В. Пальчинскайте. Па- 
всплывает крепкий, невысо­
кий, черноволосый, внима­
тельно глядящий в глаза со­
беседнику актер, который, ос­
таваясь зачастую в среднем 
звене (почти все упомянутые 
роли — не главные), стано­
вится своеобразным вторым 
центром спектакля, и его от­
ношения с главными персона­
жами создают 
поле высокого 
Он умеет удерживать контакт 
с.-партнерами, находясь с ни­
ми в противоречии. В героях 
Л. Владимирова всегда ощуща­
ются внутреннее сопротивле­
ние, стремление во что бы то 
ни стало понять, 
в'ать, постичь,, 
сквозь себя, свой мозг, серд­
це все идеи, мысли, конструк­
ции отношений ■ героев пьесы, 
дать им свое толкование. Не 
знаю, удовлетворен ли Влади­
миров всеми ролями, на кото­
рые назначается, так как по­
стоянно чувствуется, что он, 
актер, вносит в роль очень 
много своего, владимирского, 
— своего жизнеощущения, 
своего понимания назначения 
человека на земле. 
Владимирову тесно в 
тайных режиссером 
роли — и тогда его

вость, сложность их характе­
ров.

Леонид Владимиров не 
представляет себя вне театра. 
Сложный и тонкий художник, 
Л. Владимиров решает попро­
бовать свои силы в режиссу­
ре. Прямая возможность выра­
зить свое художественное 
кредо, утолить творческий го­
лод, попытаться затронуть 
сложные жизненные вопросы.. 
И, поставив перед собой та­
кие большие задачи, Л. Вла­
димиров берет... «Эй, прячь­
тесь!» К. Саи и «Я догоняю

радокс? Отнюдь.
Я твердо убежден, что спек­

такли для детей — не менеё, а 
более ответственная и слож­
ная работа, чем спектакли для 
взрослых (если, конечно, это 
настоящие спектакли, а не 
постановки, осуществленные 
для «галочки» в производст­
венном плане театра). В этом 
мы всякий раз убеждаемся, 
когда смотрим «Питера Пэна» 
и «Бебенчюкаса», «Эй, прячь­
тесь!» Масса принцесс, сиро­
ток, «хороших» пионеров и 
просто «плохих» детей, зайчи­
ков, цыплят и других пред­
ставителей фауны, заполонив- 

почувство- ших сцены театров (не толь- 
пропустйть

в спектакле 
напряжения.

Часто «Л. 
начер- 

контурах 
персона­

жи со второго плана вдруг вы­
ходят 
рядом с героями таких масте­
ров, как А. Иноземцев, рядом 
с центральными героями. По­
жалуй, лишь Келйн в пьесе II. 
Друцэ стал, ролью, больше все­
го отвечающей гражданской, 
человеческой и художествен­
ной позиции актера. Я не для 
красного словца использовал 
термин «гражданская пози­
ция»: ролям Л. Владимирова 
присуща^именно гражданствен­
ность, каждый свой персонаж 
он рассматривает как личность, 
обусловленную временем, его 
социальным, идейным, мораль­
ным содержанием, ищет и на­
ходит истоки поступков, мыс­
лей, мировоззрения своих ге­
роев, фиксируя противоречи-

на авансцену и встают

И вот сейчас 
вещь Поля Зинделя, 
«Влияние 
бледно-желтые 
которую автор 
торитетнейшей 
ей Пулитцера, 
символична. 
ІраНИЧИТ С ДѵВЛѴІШІѴ.іиі ПСП, 
драматизм ситуаций и отноше­
ний переходит порой в на­
турализм. То, что уже дав­
но стало привычным в аме­
риканском театре, в нашем — 
слава Мельпомене! — не 
прижилось, в том числе пси­
хическая вивисекция «Гамма- 
лучей». Именно это стави­
ло перед Л. Владимировым 
особенно сложные задачи, ко­
торые он — надо сразу под­
черкнуть — успешно решил, 
хотя и сильно при этом риско­
вал. Ему 
хайлиной, Л. Печюль. Б. Лу­
кьяненко 
пришлось 
грани нормального, и патологии, 
открывать в человеке челове­
ческое, преодолевая душную 
атмосферу алкоголизма, вырож­
дения, духовного и физическо­
го упадка, находить свежее,! 

' светлое. Мне кажется, с этой 
задачей Л. Владимиров спра­
вится, найдя в пьесе те до­
минанты, которые одни делают 
ее проблемы проблемами об­
щечеловеческими.
■ Это стойкость человеческой 
души, ее способность сой-роти- !!а „П™'
вляться любым невзгодам, чув- 
ство че.югс;
в труднейшие •' минуты 
когда кажется, 
некуда, г—— 
зей с миром. Именно .в этом 
оптимизм спектакля Л. Влади­
мирова, несмотря 
ный колорит.

Л. Владимиров 
лбдон режиссер, 
мне кажется, он 
явил чрезмерное 
диктату автора и 
опытных коллег, 
этом часто кроются причины 
неудач (на сей раз—незначи- 

'«Лето», даже тельных, но бывают случаи, 
послушность 

провал спек- ,

сложнейшая 
драма 

гамма-лучей . на 
ноготки», за 

награжден ав- 
в США преми- 
Пьеса глубоко 

ее .психологизм 
психопатологией.

it актерам В. Ми­

и Л. Перфильевой 
балансировать на

ко нашей республики)', да­
вно уже отпугнули множество 
потенциальных , театральных 
зрителей .(коллективные «мас­
совые}» посещения театров ни ■ 
о чем не говорят). Тем лучше,, 
что Л. Владимиров начал свою 
режиссерскую карьеру ' с пос­
тановок литовских пьес,' не 
шедших ранее в Русском теат­
ре, постановок действительно 
интересных, сложных произве­
дений -искусства (другой воп­
рос, что автор пьес для детей 
Л. Устинов плохо перевел «Ле­
то» В. Пальчинскайте) и, пос­
тавив игривые, красочные, 
полные переменчивых на - 
строений и изобретательнос­
ти спектакли, заговорил со 
сцены о серьезных, далеко не 
детских проблемах. Возможно, 
потому на таком «детском» 
спектакле, как 
Езрослые зрители восхищенно когда такая 
аплодировали, узнавая себя предопределяет 
или своих . друзей в том или такая), 
ином персонаже. Серьезность, 
чувство ответственности плюс 
изобретательность, ’ зарази­
тельность (даже очень «серь­
езные». актеры, увлеченные 
атмосферой спектакля, с .ве­
личайшим энтузиазмом игра­
ли гномиков К. Саи или -тми- 
нов В. Пальчинскайте), вкус, 
умеренность средств — все 
этб привлекало зрителей, и не 
только малышей, В дебютах 
Л. Владимирова.

еского- достоинства 
жизни, 

ниже, падать 
ощущение своих спя-

на его мрач­

— еще so­
il поэтому, 

кое-где про­
послушание 
своих более 
А именно в

Зюзькевич ин­■ Художник В.
тересно использовал сценичес­
кое пространство, поставив 
двухэтажную декорацию — 
интерьер 
понятно 
■пьесы он 
без окон 
живут в 
овощного

попадает ни один луч света— 
ведь тогда финальная сцена с 
разорванными клочьями газет, 
пущенными с подоконника, 
теряет всякий смысл; и еще 
— лестницу, лестничную пло­
щадку следовало бы шире ис­
пользовать, распределяя ми­
зансцены не только горизон­
тально, но и вертикально. 
Второе. — мастерское, тонкое 
раскрытие психологии персо­
нажей режиссером и актерами 
отвлекло ■ их внимание, мне 
кажется, от метафоричности 
пьесы. Возможно, зря Л. Вла­
димиров понадеялся на радио­
аппаратуру' 
торой 
очень 
слова 
ла Л. 
несть 
луй, .

театра, из-за. ко­
непонятными

важные 
Тилле, и
Печюль 
живого

Л. Владимиров слишком 
бытово понимает мысли Тилле 
б гамма-лучах, о том, что се­
мена под воздействием не­
большой дозы радиации про­
росли, как обычно. Семена под 

•умеренной дозой радиации — 
мутировали: например, цветы 
выросли больше обычного, на 
огромных стеблях. Семёна, на­
ходившиеся ближе .всего к 
гамма-излучателю, погибли или 
выродились в. карликовые рас­
тения.

Может показаться стран­
ным, что рецензент, привет­
ствуя нового режиссера, ак-

ета ли
для- спектакля 
зря не првери- 
в ■ убедитель- 

голоса. Пожа-

квартиры. Одно не,- .
— почему героев 
поселил в подвале 

(по воле автора они 
помещении большого 
магазина), куда не

махах спектакля. Именно по- 
t тому, что мы. встречаем ново­

го режиссера, доказавшего 
’ своими актерскими работами, 

своими опытами в режиссуре, 
[ что он — настоящий худож­

ник, талантливый и глубокий 
творец, со своим оригиналь­
ным, интересным, содержа­
тельным мироощущением, от­
ношением к искусству, своей 
правдой- в жизни и в театре, 
именно потому мы должны го­
ворить с ним откровенно,, как 
откровенно говорит он со сце­
ны о сложнейших, явлениях 
жизни. Упомянутые неполад­
ки — чисто технического про­
исхождения, они устраняются 
работой,- Гораздо важнее, что 
в «Гамма-лучах» произошла 
встреча с художником, у ко­
торого есть что сказать зри­
телю, и умеющим это сказать 
убедительно, тонко, по-насто­
ящему граж -анственно.

Э. ЯНСОНАС.
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