
МОЛОДОМУ^ ТАЛАНТУ —

ТВОРЧЕСКУЮ ПЕРСПЕКТИВУ ПРИСТРАСТНОСТЬ
Относительно недолгое вре­

мя занимаюсь я непосредствен­
но педагогической деятель­
ностью — преподаю в Ленин­
градском институте театра, му­
зыки и кинематографии. Мой 
первый курс в полном составе 
стал ленинградским молодеж­
ным театром. Явление само по. 
себе достаточно редкое, в Ле­
нинграде за последнее время — 
единичное. Полагаю, именно 
это обстоятельство побуждает 
обращаться ко мне довольно 
часто с одним и тем же вопро­
сом: как вы воспитываете мо­
лодежь?

Вопрос этот не простой, ответ 
на него не однозначен. Я дово­
лен своим первым выпуском. 
Они пришли в институт — 
мальчики и девочки, одержи­
мые одной мыслью: стать ак­
терами, учиться мастерству и, 
кроме театра, не желали, не ви­
дели в мире ничего. Но очень 
скоро в них пробудилось любо­
пытство, интерес к жизни, же­
лание видеть ее и узнавать, 
участвовать в ней своим твор­
чеством. И вот состоялись ак­
теры. Состоялся театр. Произо­
шло это благодаря тому, что 
каждый из них состоялся как 
личность, которой не безраз­
личны интересы общества.

Многие годы, работая с мо­
лодыми актерами, активно, на­
деюсь, участвуя в их творче­
ском становлении, я отношусь 
к молодежи пристрастно. От­
четливо вижу, что именно де­
лает немалые наши усилия 
тщетными. Прежде всего — их 
этакая душевная безмятеж­
ность. Пропесс возмужания 
идет медленно, и наступает оно 
поздно. Интерес к постижению 
мастерства значительно выше, 
нежели к постижению жизни. 
Не имея позитивной програм­
мы, не дав себе труда вырабо­
тать ее, они меж тем ко много­
му относятся весьма скептиче­

ски. Причем проистекает скеп­
тицизм не из определенности 
позиций, а из той же душевной 
безмятежности, когда многое 
далеко и их судьбы впрямую 
не касается. Это первое, с чем 
я посчитал необходимым ра­
зобраться, воспитывая студен­
тов С первого же курса на­
учить их думать, раскрыть 
сердце для постижения судеб 
человечества и человека — 
именно к этому, как к фунда­
менту, должно приложиться 
остальное.

Второе, что меня беспокоит 
в молодых и против чего я ка­
тегорически протестую,— анти­
профессионализм. По-видимо­
му, это только беда столиц, но 
беда большая. Молодой актер, 
порой еще не окончивший кур­
са студент, сразу попадает на 
большой круг кино, телевиде­
ния, радио. Там все быстро, 
просто, можно обойтись без 
большого труда, без душевных 
затрат. Между тем славу или 
уж во всяком случае популяр­
ность они зарабатывают имен­
но там. Мелькает имя в титрах, 
мелькает физиономия на экра­
не, пусть вскользь, но похвали­
ли в газете или на том же те­
левидении — и упорный труд в 
театре, очень скромные пона­
чалу итоги его кажутся ма­
лопривлекательными. Человек 
противится, в лучшем случае 
остается равнодушен к законо­
мерной требовательности, к ес­
тественной трудоемкости ак­
терского ремесла и день за 
днем не умножает, а лишь рас­
трачивает приобретенное в 
учебной мастерской. Растрачи­
вает быстро, и эта красивая 
жизнь кончается быстро, ибо в 
кино, на телевидении легко на­
чать, но сделать следующий 
шаг тоже не просто, антипро­
фессионализм становится заме­
тен и на экране — и нет актера.

Испытание легким успехом — 

одно из самых трудных испы­
таний. Мимолетный успех — 
явление вне логики, и потому 
заранее не определишь, на чью 
делю он падет. Все зависит от 
воспитания.

Процесс воспитания не закан­
чивается выходом из школы, 
он продолжается в любом твор­
ческом коллективе. Но... Как 
часто мы, побуждаемые лучши­
ми чувствами, творим не добро, 
а зло. Выделяем молодежь из 
коллектива, устраиваем особые 
семинары, особые собрания, 
ставим особые задачи, которые 
им явно не по плечу, и создаем 
тем самым у молодых актеров 
ложное представление о том, 
что они — спасители театра.

Я абсолютно убежден, что 
молодежь надо воспитывать 
вместе с театром. Их должны 
заботить задачи общие. Не о 
себе в театре, но о театре как 
таковом должны они думать и 
этому служить. Я не против 
смотров молодых актеров. 
Творческое состязание всегда 
полезно. Но почему, чествуя 
победителей, мы ни звука не 
говорим о коллективе, который 
воспитал победителя? Ведь ни 
для кого не секрет, что в од­
них театрах молодежь творче­
ски растет, а в других нет. Есть 
театры, где начинающим вооб­
ще нечего делать. И это не по­
тому, что там не любят моло­
дежь. Мало любить, надо иметь 
репертуар для молодежи.

Когда мне предложили взять 
курс в театральном институте, 
я поставил одно непременное 
условие: мой курс будет зани­
маться в театре. Многих это 
испугало. Мне говорили: они 
увидят будни, нервы, трехме­
сячные репетиции с одним ак­
тером и аварийный ввод друго­
го с трех репетиций...

Да, мои ученики, занимаясь в 
театре, увидели театр без па­
радного вечернего освещения. 

Заканчивая урок, они выходили 
на галерею балкона и смотрели 
репетиции. И видели: прослав­
ленная Алиса Фрейндлих репе­
тирует под фонограмму труд­
нейший зонт. Один раз, второй, 
третий — все не то. Она устала, 
нервничает, пьет чай, начинает 
сначала раз, другой, третий — и 
никому нет дела до того, что 
она — Алиса Фрейндлих, есть 
репетиция для всех, есть рож­
дение спектакля. И студенты 
знали: настанет момент, и каж­
дый из них спустится с гале­
реи, станет на сцене рядом с 
Фрейндлих, и если что-то в нем 
есть — это увидят все, а если 
нет — тоже увидят все, что бы 
он сам о себе ни думал...

Они близко наблюдали жи­
вой театр и поняли: жизнь в 
нем не проста. Театр — это 
борьба, не интриги, нет, но 
борьба. За право сказать свое 
слово в искусстве. За право 
стать хотя бы одной страницей 
в учебнике жизни, каковым яв­
ляется театр.

И еше хочу здесь вспомнить 
наши летние гастроли. С моло­
дежным театром я ездил на 
БАМ. Для меня это была прин­
ципиальная поездка, я надеял­
ся, что молодежь многое там 
поймет, и не обманулся.

...Мы летели в Надым. Восем­
надцать часов сидели в аэро­
порту. Последние 60 километ­
ров, уже по земле, ехали во­
семь часов. А Надым — одна 
улица, 50 метров длиной, на­
чальник стройки ездит на само­
свале. А встречали нас удиви­
тельно и наши спектакли вос­
принимали как откровение. Вот 
когда мои ребята поняли свою 
совершенную необходимость на 
земле. Кроме того, они поняли, 
что в этом суровом крае тяже­
лую работу делают очень хо­
рошие люди, романтики высо­
кой пробы.

Потом мы поехали на ком­

прессорную станцию. Там рабо­
тает всего тридцать человек. И 
снова играли, ночевали в обще­
житии, много рассказывали, 
еще больше слушали, смотре­
ли, запоминали. Для меня прин­
ципиальным было и собствен­
ное мое участие в этой поезд­
ке. Молодежь должна знать, 
что в искусстве не имеют зна­
чения ни возраст, ни здоровье, 
ни регалии. Есть желание или 
нежелание служить ему.

Я начал эти заметки с того, 
что доволен своим первым кур­
сом. Могу добавить, что дово­
лен многими молодыми актера­
ми Театра имени Ленсовета. 
Они учились не у меня, но в 
их судьбе мое участие, наде­
юсь, было не последним. Сегод­
ня Дьячкова. Петренко, Равико- 
вича, Никулину уже не назо­
вешь молодыми — они умеют в 
театре все.

Но вот уЖе третий год я за­
нимаюсь со своим вторым кур­
сом в театральном институте. 
Они тоже учатся в театре, то­
же смотрят репетиции с гале­
реи, тоже много работают. Они 
талантливые ребята. Когда они 
поступали в институт, я каждо­
му на собеседовании задана л 
один вопрос: кто такая Анна 
Каренина? И все 26 ответили 
одинаково: продукт своей эпо­
хи... Я тогда долго негодовал 
на школу, на учителей, выпус­
тивших в жизнь людей со спя­
щим умом. Не снимаю своих 
больших претензий к школе и 
сегодня. За истекшие годы ум 
ученики мои, безусловно, отто­
чили. А душой пока живут не­
напряженно. Уж перевалил за 
половину срок их пребывания 
в институте, а я так и не знаю, 
успею ли... А хочется, чтоб вы­
шло, надо, чтоб вышло...
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