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И опыт,
И ДЕРЗАНИЕ
Т Е А Т Р-------------------------------

ИЗВЕСТНАЯ актриса ушла 
из своего театра. Собст­

венно, случаи такие сегодня 
не редки, и часто они продик­
тованы художественной целе­
сообразностью. Актриса эта— 
Алиса Фрейндлих, а театр, из 
которого она перешла в БДТ,— 
Ленинградский театр имени 
Ленсовета. Пути бывают раз­
ные. и перепутья встречаются. 
Важно, чтобы художник об­
рел новое творческое согласие. 
Ведь театр — искусство кол­
лективное. История театра 
имени Ленсовета говорит о 
том, что тут играли не только 
отличные актеры, восходили 
звезды, здесь всегда искали 
лицо коллектива, неповторимое 
его единство.

Конечно, театральные бо­
лельщики переживали, группа 
почитательниц пыталась даже 
водрузить над входом в театр 
на Владимирском проспекте 
плакат «Верните Алису!* Но 
если говорить серьезно, то дело 
чести театра: выращивая акте­
ров, вместе с тем не зависеть 
от крутых поворотов в их судь­
бе. Да и сами эти повороты 
важны и вовсе не случайны: 
наступает смена героев и ге­
роинь, время само диктует и 
театрам, и звездам, кого вы­
бирать, -с кем расставаться. 
Творческое переформирование 
труппы — процесс художест­
венный и закономерный.

С 1961 года руководит теат­
ром Игорь Владимиров. В его 
постановках вышли на сцену 
романтические герои, узнава­
емые, лиричные и добрые. 
Спектакли были словно заря­
жены радостью, затем в них 
усилились моменты эксцентриз­
ма, озорства, а еще позже — 
своеобразного трагикомическо­
го начала. Владимиров любит 
ставить пьесы вопреки сложив­
шейся театральной традиции. 
В «Укрощении строптивой*, 
например, шекспироведам мно­
гое казалось чрезмерно осовре­
мененным. Но зато увлечен­
ность как бы искупала несоот­
ветствие каноническим • пред­
ставлениям. Был такой мо­
мент, когда Катарина яростно 
дралась на дуэли с Петрѵччио, 
и, когда драма уже достигала 
пугающего предела, отец ей 
говорил: «Как хорошо, что вы 
сошлись! Соединяйте руки*. 
Толпа слуг подтаскивала Ка­
тарину к Петрѵччио, и после 
его поцелуя она была так по­
трясена силой чувств, что по 
дороге... выбивала плечом ку­
сок кирпича из стены.

Однако комедийная, лирико­
эксцентрическая линия имела 
и свои теневые свойства. Лег­
кость иногда подменялась лег­
ковесностью. Порой, справед­
ливо доверяя силе театрально­
сти, Владимиров употреблял ее 
не в меру, без достаточного от­
бора. Можно было попасть на 
спектакль, похожий на елочное 
представление с номерами из 
капустника.

Но театр имени Ленсовета 
любил удивлять. Именно здесь 
впервые была воплощена «про­
изводственная* пьеса И. Дво­
рецкого «Человек со стороны*, 
обошедшая потом многие сце­
ны. В ленинградском спектакле 

инженеру Пешкову противосто­
ял невидимый, ускользающий 
противник. Незлые и неко­
рыстные люди окружали ге­
роя в цехе, недодающем план. 
В отдельности как будто ни­
кто не был виноват, но вместе 
они, нормальные, обыкновен­
ные, будто бы олицетворяли 
инертность.

Владимиров выдвигал в «ак­
теры-контрапункты* то А. 
Фрейндлих, то Л. Дьячкова, 
то Д. Баркова, то А. Равикови- 
ча — неожиданного, с большим 
трагикомическим даром арти­
ста. В главных ролях с успехом 
выступали Ю. Бубликов, Г. 
Короткевич, 3. Каган. В по­
следнее время много играют 
подвижная, утонченная, вся 
будто из острых углов Л. Ки­
ракосян, талантливые Е. Ка­
менецкий, Г. Никулина. Без 
таких исполнителей не скла­
дывается спектакль, не завя­
зываются конфликты.

Вот и теперь с фотографий 
в фойе глядят на нас молодые 
лица — М. Боярский, Л. Луп- 
пиан, С. Мигицко, Е. Баранов 
и совсем недавно принятые 
Т. Рассказова, С. Смирнова, 
Е. Филатов, И. Мазуркевич и 
другие. М. Боярский на сцене 
драматической вовсе не тот, 
каким его знают на эстраде. 
Например, в «Станции* Н. 
Хикмета он проникновенно 
играет турецкого юношу Ос­
мана, живущего в револю­
ционной России, играет, уве­
ренно преодолевая черты ку­
мира зрителей ради содер­
жания роли, роли серьез­
ной и драматичной. «Трехгро­
шовая опера* Брехта для Бо­
ярского—родная стихия. Театр 
имени Ленсовета впервые вос­
становил всю музыку и вокаль­
ную часть оперы Кѵрта Вейля. 
Боярский играет короля ганг­
стеров Мекхита и удачно ис­
пользует прием иронического 
толкования оперного жанра для 
сатирической характеристики 
героя. В том же спектакле 
уверенно выступают молодые 
Т. Рассказова — Полли Пичем 
и С. Смирнова—Люси. Люси— 
это законченный образец пол­
ной нравственной испорченно­
сти, верткая, маленькая тварь 
с цепким взглядом, бойкими 
жестами. Этот образ несет са­
тирический заряд, бьющий без 
промаха.

В новом спектакле Влади­
мирова «Победительница* по 
пьесе Арбузова главную роль 
исполняет недавно пришедшая 
в театр известная киноактриса 
Е. Соловей. За образом геро­
ини стоит не просто индивиду­
альная судьба, но целое соци­
альное явление. Майя Алейни­
кова рекомендуется в пьесе как 
женщина волевая, с мужской 
хваткой, но внезапно оказы­
вается, что, поднявшись к зе­
ниту своей деловой карьеры, 
она испытывает глубокий ду­
шевный кризис. И вот перед 
нами начинается своеобразная 
исповедь. Актриса проживает 
на сцене целую жизнь — и 
делает это психологически вер­
но, точно, выразительно. Не­
давняя премьера театра — ко­
медия «Земля обетованная* 
по пьесе Сомерсета Моэма — 
рассказывает о людях, нашед­
ших радость в труде, счастье 
в любви. Пьеса как бы выкри­
сталлизовывает социальный и 
художественный опыт театра. 

И здесь Е. Соловей в роли 
Норы раскрывает свое даро­
вание, без назиданий и теат­
ральности показывает доброту 
и умение понять другого как 
главные женские начала. В 
Норе взрослость сочетается с 
наивностью, экстравагант­
ность с беззащитностью. Образ 
героини дан в становлении.

Искусство Владимирова тя­
готеет к театру доступному, де­
мократическому, эмоциональ­
ному. Впечатление такое—вый­
ди его трѵппа на соседнюю 
Владимирскую площадь, что 
рядом с Кузнечным рынком, и 
сыграй, скажем, шекспиров­
скую комедию, или «Трех­
грошовую*, или гоголевских 
«Игроков*—спектакли даже в 
чем-то выиграют. Не случай­
но коллектив одним из первых 
обратился к жанру музыкаль­
но-синтетических постановок— 
«Дульсинея Тобосская*. «Лю­
ди и страсти* и другие. Музы­
ка подталкивает актеров к по­
чти детскому увлечению игрой.

Игорь Петрович Владимиров 
любит парадоксы. В фильме 
«Наш современник* его кино­
герой — человек инициативный 
и одновременно чуть скептич­
ный. Таков режиссер и в жиз­
ни. В разговоры с оппонентами 
любит добавлять долю перца, 
озорства. Он бывает и откро­
венным. и лукавым, он горячо 
убежден, что дело, которому 
служит, столь же трудное, 
сколь и радостное. В его пре­
данности сцене и любви к 
ней—залог многих свершений.

Широк круг общения театра 
имени Ленсовета, в течение 
последних трех лет удостоен­
ного звания академического и 
награжденного орденом Тру­
дового Красного Знамени: ар­
тисты бывают в Сибири, на 
Урале, дружат с труженика­
ми БАМа. КамАЗа, «Атомма- 
ша*. Спектакль «Интервью в 
Буэнос-Айресе* Г. Боровика с 
успехом показывался в париж­
ском Театре наций.

А в Малом зале с успехом 
идут сегодня «Игроки* Н. Го­
голя. Мир прожигателей жиз­
ни, рыцарей карточного обма­
на обобщен по-гоголевски сме­
ло. Игроки выстроили в своей 
фантазии нелепый мир. и те­
перь ов бьет по ним же со 
страшной силой. Нечестная 
игра кончается всегда плохо. 
В стилистике этого спектакля 
намечается новый почерк теат­
ра. ясно ощущаются его зре­
лость и готовность к смелому, 
самому неожиданному поиску.

Пусть театр и впредь ищет 
новых героев и в то же время 
не забывает своих испытанных 
временем традиций. А в тра­
дициях ѵ него—иметь в своем 
репертуаре современный пу­
блицистический спектакль, в 
центре которого стоит иници­
ативная личность, наш совре­
менник, созидатель нового. 
Пусть коллектив растит новых 
актеров и по-прежнемѵ увле­
кает зал эмоциональностью и 
праздничностью, притягивает 
своим общительным характе­
ром и доверительностью в раз­
говоре со зрителем Театру — 
полвека, но он ло-прежнемѵ 
молод и творчески дерзок в 
осуществлении своих планов.

Ю. СМИРНОВ- 
НЕСВИЦКИЙ.

г. Ленинград.


