
СПРАШИВАЕМ ОТВЕЧАЮТ,

— Игорь Петрович, судя 
по всему, ворчание по пово­
ду «нынешней молодежи» 
вам не свойственно, ведь 
охотно общаетесь и работае­
те с молодыми — ив инсти­
туте, и в театре...

— Мне было бы очень трудно 
жить, если бы ворчал на моло­
дежь. Вероятно, не ошибусь, ска­
зав, что наш театр сейчас в Ле­
нинграде один из самых моло­
дых: средний возраст актеров — 
тридцать три года... Наибольшее 
удовольствие получаю именно 
от открытия актера. Все это на­
чинается еще в театральном ин­
ституте, когда приходит совер­
шенно неведомое тебе существо 
и потом постепенно, постепенно 
раскрывается — такая захваты­
вающая история, конец которой 
неизвестен, потому что соблаз­
нов на пути много. Так что мало 
найти способного студента и по 
мере сил его обучить, мало дать 
ему роль — ему еще в голову 

.надо вложить целый ряд положе­
ний, которые человек умом-то 
понимает, а сердцем, увы, не 
всегда. Причем на почве «вос­
хождения» многие погибают, ибо 
в тот момент, когда актер стано­
вится уверенным, что он все мо­
жет, все умеет, и перестает раз­
виваться, в этот момент, по-мое­
му, он и кончается. Равно как и 
режиссер. В искусстве, по выра­
жению одного замечательного 
писателя, можно ехать «только 
на ярмарку»...

— А ведь соблазнов на пу­
ти н «восхождению» у моло­
дого актера много: кинема­
тограф, телевидение, радио, 
концерты...

— Убежден: актер должен 
иметь все-таки один жертвенник. 
Это не означает, что, работая в 
театре, человек не имеет права 
выступать на ТВ или в концер­
тах, просто я твердо должен 
знать, что в решающий момент 
жизни он выберет театр... Воз­
вращаюсь к началу вашего воп­
роса: часто от своих ровесников 
приходится слышать сетования в 
том духе, что «в наше время мо­
лодежь была лучше...». Не скло­
нен разделять это мнение. Мы 
так говорим сейчас потому, что 
прошли через громадное воспи­
тание войной, и не дай бог его 
иметь кому-нибудь еще. В этом 
испытании народ выстоял, и по­
этому мы порой считаем, что бы­
ли совсем другими.

— Что же, на ваш взгляд, 
нынешних молодых роднит с 
вашим поколением и что от­
личает?

— Роднит любопытство — ка­
чество, молодым очень свойст­
венное. Закон развития постро­
ен на том, что молодой человек 
все хочет узнать сам, верит не 
столько объяснениям, сколько 
своему собственному опыту. Но 
каждому времени — свой уро­
вень любопытства.

Я поступал в Кораблестрои­

тельный институт в 1936-м. Тогда 
наш вуз был вершиной техниче­
ской мысли, оказаться в его сте­
нах — это для молодого челове­
ка означало высший взлет. А се­
годня высший взлет уже перене­
сен в космос. Так же раздвину­
лись и масштабы любопытства. 
Весь вопрос лишь, так сказать, 
в природе любопытства: что дви­
жет человеком? Если желание 
познать, то это нормально. Если 
же им движет совсем другое чув­
ство — стремление повелевать, 
поставить сделанное открытие 
себе на службу, то это мерзко.

Сравнивая два поколения, я 
вспоминаю, например, как у нас 
в десятом классе появилась од­
на девочка в туфлях на венском 
каблуке: класс ахнул, считая, что 
произошло грехопадение. Сейчас 
над подобным можно только по­
смеяться: туалеты практически 
ничего не определяют. Приди­
раться к тому, что молодежь ны­
не одевается ярко, а вот мы хо­
дили в шинелях, — глупо. Да, 
сейчас молодые в состоянии оде­
ваться хорошо, удобно, красиво. 
Но вот вопрос: почему они к это­
му стремятся? Если именно по­
тому, что это хорошо, удобно, 
красиво, и не более того, если у 
тебя авто — средство передви­
жения, и не больше того, то ра­
ди бога: езжай на авто и гуляй 
в красивом костюме. Но если это 
— цель жизни, то тогда мы име- 
.ем' дело с искривленной психо­
логией.

Вы задумывались над тем, по­
чему еще сравнительно недавно 
Александр Николаевич Остров­
ский на сценах страны отсутст­
вовал? Я имею в виду не его 
«светские» пьесы — такие, как 
«На всякого мудреца довольно 
простоты» или «Без вины вино- 
затые», — они всегда существо­
вали. А вот, так сказать, «чи­
стый» Островский: «Правда хо­
рошо, а счастье лучше», «Беше­
ные деньги» — то есть те его 
пьесы, где деньги — зерно обра­
за. Это показательно — и вот 
почему. Суть идеалов, которые 
пришли к нам вместе с Октябрь­
ской революцией, заключалась в 
том числе и в презрении, к день­
гам. Конечно,, деньги нужны, но 
у моего поколения они не опре­
деляли ничего. Те, кто щеголял 
деньгами, были изгои, и в той же 
Корабелке расправлялись мы с 
ними просто и быстро. Сейчас, 
увы, иные щеголяют — деньга­
ми, хрусталем, золотом... Как ни 
странно, налаженный быт, кото­
рый улучшает нашу жизнь, уже 
начинает звать Островского — 
может, скоро он станет главным 
драматургом, актуальным и ре­
пертуарным, потому что понадо­
бятся исследования влияния на­
копительства на душу человека... 
Вот это в нынешних молодых ме­
ня тревожит...

Игорь ВЛАДИМИРОВ:.

«КАК
НАРИСОВАТЬ 
ПТИЦУ?»

Когда-то в Ленинградском театре имени Ленсовета шел молодежный 
спектакль «Как нарисовать птицу», название которому дала первая строка 
знаменитого стихотворения Жака Превера. Предваряя спектакль, на сцену 
выходил Игорь Владимиров и начинал взволнованный разговор о том, что 
каждый человек рано или поздно должен задуматься: как ему «нарисовать 
птицу»? То есть как сделать свой труд творчеством? Ибо нетворческих 
профессий не существует... Острую тему, поднятую Учителем, юные его ученики 
подхватывали с жаром. Чувствовалось: седой мастер и его воспитанники — 
единомышленники... Невольно вспоминаешь то, уже давнее, ощущение, начиная 
этот разговор с народным артистом СССР И. П. Владимировым.

I
— И наряду с этим — не­
кая запоздалая инфантиль­
ность...

— Да, инфантильность. При­
чем одна инфантильность в теат­
ре тянет за собой другую. Пояс­
ню. Театральный институт этиче­
ски воспитывает молодых людей 
по «Этике» Станиславского. 
Мне кажется, что здесь со­
вершается ошибка, потому что 
эта «Этика» выдается ребятам 
как данность существующая, а 
статья-то написана как мечта ве­
ликого реформатора о будущем 
театре. И ребята в результате 
представляют себе театр иначе, 
чем он существует на самом де­
ле. Кажется, Немирович-Данчен­
ко сказал, что театр — это по­
стоянная борьба с компромис­
сом. А молодые к этой борьбе 
подчас не готовы...

Так вот, инфантилизм для ме­
ня существует в двух лицах. Ин­
фантилизм гражданский, когда 
человеку очень важно, что ОН 
ЕСТЬ, и совсем неважно, что 
происходит, скажем, в Чили или 
Никарагуа. (Кстати, этого инфан­
тилизма я не обнаружил, когда 
несколько лет назад выезжал на 
БАМ. Там ребята хорошо знали, 
зачем, во имя чего приехали в 
Сибирь.) Если человек инфанти­
лен, он не знает, и зачем вышел 
на сцену: так, покрасоваться... А 
этот гражданский инфантилизм 
тащит за собой как неизбеж­
ность инфантилизм творческий...

I
— И что же, Игорь Петро, 
вич, есть у вас рецепты от 
болезни по имени «инфанти­
лизм»?

— Рецептов, наверное, суще­
ствует несколько, но главное 
все-таки, на мой взгляд, — по­
стараться открыть молодым лю­
дям на примере других, внешне 
более прозаических профессий 
сложность и прелесть труда. И 
тут у нас есть кое-какой опыт.

Прежде всего наш театр уже 
многие годы тесно связан с про­
изводственным обьединением 
«Светлана». А что такое «Свет­
лана»? Это — высокий уровень 
производства, это — необычай­
ная точность операций, это — 
среднетехническое и высшее об­
разование, это — молодость. Со 
светлановцами всех нас, и моло­
дых артистов в том числе, связы­
вает прежде всего хорошая чело­
веческая дружба. Они — члены 
нашего худсовета, мы у них чи­
таем пьесы, играем спектакли. 
Наши ребята часто бывают и на 
самом предприятии, и в ПТУ. И 
эти встречи многое им дают...

Кроме того, наши молодые ар­
тисты выступали и в Надыме, и 
на БАМе. Там, в тундре, в тайге, 
как принято говорить, в экстре­
мальных условиях, они увидели 
работу грандиозную, работу вы­
сочайшего смысла. Сверстники 
юных актеров из Ленинграда пре­
подали им хороший урок нравст­

венности — не случайно арти­
сты играли для них с какой-то 
особой отдачей. И домой верну­
лись, честное слово, обновленны­
ми, повзрослевшими... Это были 
уже совсем не те мальчики и де­
вочки, которые когда-то пришли 
на вступительный экзамен в Те­
атральный институт...

— Известно, что ваш те­
атр, хотя и драматический, 
hq тем не менее один из 
самых музыкальных, причем 
часто звучат в нем и совре­
менные, модные ритмы... Что 
же, вы сами — тоже люби­
тель ВИА, рока?

— Я не пропагандирую ни рок, 
ни ВИА и не выбираю музыку, 
как пишут некоторые критики, 
«для привлечения зрительного 
зала». Не я придумал «Трехгро­
шовую оперу», а Брехт и Вайль. 
Все, что там положено, наши ар­
тисты поют и танцуют, а иные 
критики это почему-то называют 
«синкопированной эротоманией». 
Чем, кстати, очень сильно повы­
шают сборы: зритель хочет по­
скорее узнать, что же это такое
— «синкопированная эротома­
ния», а потом предъявляет пре­
тензии к театру, что ничего это­
го у нас нет.

Считается: наш театр пропаг 
гандирует так называемую игро­
вую манеру. Но как только про­
износится слово «игра», кое-кто 
убежден, что это должно быть 
непременно весело, что игра — 
это прежде всего развлечение. 
Почему? Разве, например, Кар­
пов и Каспаров (особенно в 
первом матче) очень уж весели­
лись? Хотя это была Игра за 
мировую корону.

Еще Шекспир отметил, что 
все люди — актеры... И как 
много в нашей жизни значит 
музыка. Театр родился из музы­
ки. Из скоморохов — все равно 
из музыкиі Из религиозного 
действа — все равно из музы­
киі Потому что музыка подчер­
кивает самое главное — мысль. 
Берусь доказать, что у меня 
нет ни одного случая, когда му­
зыка введена, чтобы развлекать. 
Например, в тельмановской «Зи­
нуле» исполняется песня Рай­
монда Паулса, которую бригада 
молодых девчонок-строителей по­
ет на русский манер. Что это — 
желание «утеплить» производст­
венную пьесу? Ничего подобно­
го! Это же музыка века — хо­
тим мы того или не хотим. Это
— сегодняшний Дунаевский. И 
вот восемь девочек поют Паул­
са на четыре голоса — а-капел- 
ла, чисто,..

Я не люблю грохочущей му­
зыки. Мои современные «заки­
доны» не идут дальше Гладкова 
и Паулса. В ВИА не поют на 
четыре голоса. В спектакле «Вы 
чье, старичье?» по Борису Ва­
сильеву у нас идет маленький 
рок в тридцать два такта — что­

бы заполнить перестановки де­
корации. Актеры выходят из сво­
их образов и на текста пьесы 
сообщают, что будет дальше. 
Итак, рок, но — -необычный: 
главную тему рока исполняет... 
баян. Я хочу задать спектаклем 
вопрос: почему так трудно жи­
вется старикам? Почему на них 
часто никто не обращает вни­
мания? Что — народ такой сви­
репый и злой? Моя версия: по­
тому что мы не ходим, а бежим. 
Всего добиваемся бегом. Кто 
идет пешком, отстает безнадеж­
но. Все очень торопятся... Так 
вот, рок, который возникает че­
тыре раза, по тридцать два так­
та, почему-то приводит крити­
ков в ярость: мол, это дано для 
развлечения! А это не для раз­
влечения, это — для мысли: 
люди бегут! Для развлечения 
могу взять Михаила Боярского, 
который будет петь в каждом 
спектакле.

— Кстати, о Михаиле Бо­
ярском и его популярности: 
портреты артиста уже на 
базарных сумках. Вас это не 
раздражает?

— На Украине выпустили 
портмоне с моим фотопортре­
том. Для чего они это сделали, 
не знаю. Лично меня это шоки­
ровало, мне это не нужно. 
Убежден, что и Боярский согла­
сия на подобное не давал.

I
— Мешает ли ему такого 
рода популярность как дра­
матическому артисту?

— Думаю, что мешает. Мне 
кажется, что такой славы, на 
«мешках», он не ищет... Почему 
же у него такая популярность? 
Ведь ни Абдулов, ни Карачен­
цов, ни даже Миронов не име­
ют столь громкой славы. Зна­
чит, есть в индивидуальности 
Боярского нечто такое, что зас­
тавило бегущих остановиться. 
Дело в том, что у Боярского на 
эстраде выигрышная тема: тема 
мужчины, понимающего, что у 
него есть сумма обязанностей, 
сумма дел, которые он должен 
совершить. Сюда входит и ры­
царское отношение к женщине, 
к ребенку. Вот почзму Михаил 
Боярский столь популярен. Тако­
го же свойства, кстати, и по­
пулярность Аллы Пугачевой: 
она поет — наоборот — про 
«бабское». Ее тема: женщина в 
любви. Вот почему ее записи 
звучат повсюду — дома, на ра­
боте, в дискотеке...

— Приходилось бывать в 
диснотеках?

— Увы, приходилось.

1
— Пожалуйста, расшиф­
руйте это «увы»...

'— Главное ощущение: хаос, 
который проистекает от распу­
щенности. Понимаете: сам по 
себе хаос иногда может быть и 
прекрасен — если люди свобод­
ны. Но здесь они несвободны и 
неуправляемы. Так сказать, «са­
мозаводка» без участия повода... 
Конечно, человека, воспитанно­
го на дискотеке, привлечь в 
драматический театр непросто...

— О чем вы больше всего 
беспоноитесь, работая с мо­
лодыми?

— О том, чтобы они не поте­
ряли обаяния молодости, так и 
не приобретя мастерства. И 
еще: в театре, чтобы «нарисо­
вать птицу», надо иметь пози­
цию. Надо знать: «Зачем я вы­
шел на сцену и что такое скажу 
сегодня людям, чего они, может 
быть, до меня и не знали? А ес­
ли знали, но не задумывались, 
то тогда, может, заставлю их за­
думаться? Произойдет какой-то 
нравственный урок, который ос­
тавит хоть маленький штрих в 
зрительской душе...». Если же у 
актера этого нет, а есть лишь 
желание выйти на сцену только 
потому, что там — свет прожек­
торов и все на тебя смотрят, 
если человеком владеет только 
честолюбие, он «птицы» не на­
рисует никогда. Между прочим 
эта «птица» рисуется ежеднев­
но. Да, каждый день, до самой 
смерти. Потому что, если чело­
век останавливается, «птица» 
улетает...

Беседу вел
Лев СИДОРОВСКИИ

ЛЕНИНГРАД
Фото Ю. БЕЛИНСКОГО
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