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Из 70 прожитых лет А. Л. Еиш- 
невский отдал театру полвека. Эти 
50 сломаны на две неравных части. 
Первые 15 лет Вишневский стано­
вился актером, вторые 35—он рос, 
как актер Художественного теат­
ра. История его жизни перерезана 
пополам 1898 годом—годом рожде­
ния МХАТ. Все, что было до этой 
даты, оказалось предисловием, все, 
что было после,—творческой био­
графией.

Вишневский учился сценическо­
му искусству не в школах и студи­
ях, но на галерке Таганрогского 
театра, на любительских спектак-
лях, в скитаниях по провинциаль­
ным подмосткам. В этих кочевьях 
он приобрел любовь к публике, 
признание антрепренеров, перспек­
тивы хороших контрактов и бене­
фисных аншлагов.

Согласившись сменить уже заво­
еванную провинцию на работу в 
молодой труппе Станиславского и 
Немировича, с еще очень туманным 
будущим, Вишневский сделал . сме­
лую и решительную ставку. Но 
внутреннее чутье его не обмануло. 
Вишневский выиграл, потому что 
в одну из поворотных минут эпо­
хи он оказался в' основном русле 
нового искусства.

Вишневский принадлежит к чи­
слу самых старых «стариков» Ху­
дожественного театра. Эта «ста7 
ростъ» вопрос не возраста, но 
«программы» «Царя Федора Иоан­
новича» 14 октября 1898 года. Из 
тех, кто был действующими лица­
ми в этом спектакле, на сцене 
МХАТ остались Москвин, Книп- 
пер, Вишневский. Но это—«царь 
Федор», «царица Ирина», «Борис 
Годунов». Это уже не имена, а со­
звездие.

Борис Годунов сразу выявил од­
ну из черт Вишневского-актера: 
его импозантную властность и де­
коративную монументальность. В 
Борисе он играл кормчего государ­
ственного корабля, и эта о’сновная 
линия роли делала его жесты по­
койными и уверенными, как жесты 
опытного рулевого.

Вишневский в своих автобиогра­
фических заметках признается, что 
властность не является ни в какой 
мере свойством его человеческого 
характера. Он даже думает, что 

образ московского властителя ему 
удалось создать в силу «противо­
положности». Но также вероятно и 
то, что отсутствие настоящего ме­
талла в его темпераменте не прев­
ратило отдельные героические уда­
чи в прочное «амплуа». Свое насто­
ящее «я» Вишневский нашел не в 
складках тоги Марка Антония, но 
в скромных пиджаках обыкновен' 
ных и простых людей. Поэтому-тс 
радуга сорока трех ролей, сыгран 
ных Вишневским в МХАТ, прочие 
упирается одним концом в Дорна 
Войницкого, Кулыгина чеховских 
пьес, а- другим—в профессора За 
харова из «Страха». Это своего ро' 
да иллюстрации к «истории русскоі 
интеллигенции» в ее светлых и тем' 
ных сторонах.

В Войницком 
ский сыграл то, 
«артистическим» 
ни, т. е. то, что 
хова—внутреннее изящество в от­
ношениях к людям. С другой сто­
роны, в Кулыгине, даже добродуш­
но трактованном Вишневским, про­
ступили страшные черты «челове­
ка в футляре», подменяющего че­
ловеческое сердце и ум чиновничь­
им табелем о рангах. Эта подмена 
доведена была Вишневским до пол­
ного .морального разложения, когда 
в слякотном и слезливом образе 
профессора Захарова из афиноге- 
новского «Страха» он наполнил 
мистические пентограммы контр­
революционной деятельностью это­
го «героя».

Вишневскому присущ также яр­
кий жанризм эпизодических ролей. 
И в этом отношении вершиной его

и Дорне Вишнев- 
что можно назвать 

подходом к жиз- 
было .у самого Че-

творчества остается татарин из горь­
ковского «Дна». Фигура старого 
крючкина создана Вишневским на­
столько цельно в своем перевопло­
щении, что он перестает сущест­
вовать как образ, созданный волей 
художника, но выглядит куском 
подлинной жизни.

Прожив 70 весен и зим, получив 
почетное звание заслуженного дея­
теля искусства и героя труда, Виш­
невский все еще больше смотрит 
вперед, чем оглядывается назад. 
Его мемуары еще не мемуары, по 
только «клочки воспоминаний». Ве­
теран по годам—он новобранец по 
своему жизнечувствованию.

Вот почему маститый юбилей Ви­
шневского совсем на мастит по 
своей внутренней сущности, и ста­
рый музыкант Фрецрихсен, которо­
го он играет в гамсуновской пьесе 
«У жизни в лапах», совсем не сим­
воличен для судьбы своего испол­
нителя. И если старик Гилле гово­
рит про Фредрихсена, что «этот 
молодой человек оказывается ста­
рый человек», то про Вишневского 
можно сказать наоборот, что «этот 
старый человек еще молодой чело­
век». Такова кипучая энергия и 
неутомимость юбиляра, таково его 
бодрое восприятие действительно­
сти. И когда Вишневский на своем 
юбилейном торжестве говорил, что 
сн надеется еще послужить рабо­
че-крестьянскому государству сво­
им искусством, то эти слова звуча- 

іли полновесным обещанием, так как 
за ними стояли большие запасы 
сил, душевное горение и настоя­
щая любовь к тому театру, с кото­
рым Вишневский прошел нога в 
ногу длинную творческую дорогу.


