
КОГДА ДРАМАТУРГ ПРИСТРАСТЕН ТЕАТР

DOT САМОЕ характерное, типичное, 
*-* что бросается в глаза при знакомстве 

с пьесами молодых драматургов. Почти 
все они говорят о живой современности, 
о горячих годах и месяцах, днях и часах 
нашего труженика-народа. И современ­
ность в пьесах молодых литераторов — 
это не только география страны, она, что 
куда важнее, стала психологией челове­
ка, перешагнула названия и даты, вопло­
тившись в чувствах и поступках, в мыш­
лении и делах людей. И главное, в чем 
ощущается сегодня этот современный 
художнический темперамент молодых 
драматургов — в новых нравственных, 
этических нормах, которым следуют их 
герои. По высшим духовным законам жи­
вут люди в пьесах и спектаклях тех, кто 
развивает лучшие традиции славной со­
ветской драматургии. Моральный кодекс 
наш становится воистину основой жизни 
героев.

Вот юный физик Тим Кубасов, герой 
пьесы Э. Радзинского «Вам 22, стари­
ки!» Для него наука — источник 
мых великих радостей и самых 
ликих печалей.. Это человек,

са- 
ве- 

для 
которого нет ни отступления, ни компро­
мисса, ни святой лжи, ни милого утеши- 
тельства — ничего, что унижает, мельчит 
пауку и человека. А рядом друг Кубасо­
ва — Владимир Лошманов. Он может 
стать ученым, а может им и не стать; 
он. будет хорошим моряком пли спортсме­
ном, опытным юристом или надежным 
врачом; он еще может стать кем угодно, 
в этом человеке не определилось главное, 
еще не родилось единственное, неповто­
римое призвание. И Тим Кубасов делает 
все не для того, чтобы Володя остался в 
университете, как это по старинке пола­
гается другу; нет, он делает все для того, 
чтобы тот покинул стены университета,, 
чтобы шел в большую трудовую жизнь — 
мучиться и искать, радоваться и нахо­
дить бескомпромиссно свое место в ог­
ромном рабочем строю.

Так понимают дружбу любимые герои 
наших молодых* драматургов. Не обере­
гать друга от сложностей жизц 
мочь ему в трудных духовных 
найти и понять себя.

Совсем один, морально один остает-

ш, но по­
корениях
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ся молодой врач из пьесы Ю. Эдлиса 
«Аргонавты», хотя раньше ни его заня­
тие — частная практика, причем в сво­
бодное от работы время, ни сам он, обы- 
вательски-благодушный, «свой парень», 
пожалуй, и не вызвали бы такого неуем­
ного презрения, такого искреннего непо­
нимания, которые вызывает он сейчас у 
всех своих друзей и сверстников. Воин­
ственно непримиримы они к каким бы то 
ни было проявлениям филистерства, по­
тому что ленивое равнодушие мещанина 
может обратиться и в злобную трусость 
дезертира, и в политическую аморфность 
стороннего наблюдателя.

И, может быть, те, кто не желает ми­
риться ни с какими, самыми мизерными 
сделками с совестью, кто меряет свою 
жизнь высшими нравственными крите­
риями. и ненавидит любую ложь, любое 
утешительство, может быть, покажутся 
в чем-то жестокими на первый взгляд. 
Ну что ж, если это и жестокость, то же­
стокость Овода и Рахметова, равная са­
мой высокой доброте, а если точнее ■— 
принципиальность, из которой рождается 
подлинный гуманизм. И не схему, не от­
сутствие мастерства видим мы в такой 
негнущейся прямоте многих и многих 
юных героев, мет! Мы видим в этой бес­
компромиссности, в этом страстном прав­
долюбии большевистские принципы, 
унаследованные от отцов и дедов, в этой 
герячей ненависти к духовному прими­
ренчеству — ленинские заветы комсомо­
лу. ■

ІЯ НТЕРЕСНО, что во многих пьесах и 
‘ 1 спектаклях молодых драматургов 

центральным становится образ дороги.
На вокзале, у поезда начинается дей­

ствие комедии О. Стукалова «24 часа в 
сутки»; не сидится на месте юному герою 
из пьесы В. Блинова «Беглец»; на новые 
земли устремляется рабочий паренек из 
пьесы «Дни нашей юности» В. Савченко; 
«Иди и не бойся» — так и называется 
спектакль Московского театра юного зри­
теля по пьесе Ю. Семенова. Словно вет­
ром, свежим ветром больших современ­
ных дел и дорог ,подняты с насиженных 
мест люди, они в пути, они в движении, 
они устремлены в будущее.

Бывает иногда так в наших драмах — 
дорога становится панацеей, лекарством 
от всех и всяческих несовершенств чело­
веческой натуры. Стиляги и воры, разо­
чарованные влюбленные и развенчанные 
индивидуалисты — все они направляются 
в разные края страны, обретая по доро­
ге чувство коллективизма и любовь, тру­
довой стаж и душевный покой.

В пьесах, о которых идет речь, иное. 
Дороги здесь — не всеобщее лекарство, 
но живая потребность души, неусидчи­
вость юности, творческое беспокойство 
тех. кому брать в свои руки эстафету.

Задушевнее, доверительнее стали гово­
рить герои со зрительным залом, соеди­
няя сцену и зрителей, партер и подмост­
ки в единых раздумьях, в единых трево­
гах и радостях. Все чаще, словно взятое 
кинематографическим крупным планом, 
приближается к нам со сцены лицо со­
временника.

Шире стал драматический фон, звуч­
нее исповедническая интонация современ­
ной драматической литературы. Нашим 
драматургам — и молодые здесь очень 
чутки к веяниям времени — зачастую, 
кроме активно действующих лиц, стало 
необходимо еще множество самых раз­
личных людей, пусть и не имеющих пря­
мого отношения к конфликту пьесы. Дра­
матическое столкновение перестало быть 
точно вычерченной схваткой двоих, конф­
ликт как бы окружен жизнью, проком­
ментирован временем и нравственно раз­
решен самыми разными голосами, а не 
только главными героями. За и против 
голосует сам автор, который не хочет 
прятаться за спинами своих персонажей.

Да, мы против натужной, ремесленной 
подсказки житейских дорог и сюжетных 

ходов, но мы за горячую моральную по­
зицию в драме. Это не надо путать.
МНОГО интересного, роднящего самые 
‘ 1 различные дарования есть сегодня 

в пьесах молодых драматургов. Но вот 
странная история... Перелистаем еще не 
пожелтевшие страницы театральных про­
грамм, перелистаем и увидим, что «Дни 
нашей юности» В. Савченко в театре им. 
Ермоловой пролетели так же молниенос­
но, как и полагается дням юности, но нс 
новому спектаклю, что не надолго пере­
жили эту работу ермоловцев «24 часа в 
сутки» О. Стукалова в театре Сатиры и 
«Опасная тишина» А. Вейцлера и А. Ми­
шарина в театре им. Маяковского. Что 
же это? Отчего не удерживаются порой в 
репертуаре пьесы наших молодых драма­
тургов, хотя можно обнаружить в них и 
добрые намерения?

Кое в чем, конечно, виноваты театры. 
Случается, без фантазии, без желания 
проникнуть в авторское своеобразие ста­
вят они пьесы писателей, только' еще 
идущих в большую литературу. С каким, 
например, истинно романтическим подъ­
емом прошла пьеса молодого драматурга 
И. Соболева «Разведчицы» в училище 
им. Щукина, взятая для дипломного 
спектакля выпускников (руководитель 
курса и постановщик Л. Шахматов), и 
как бледно, невыразительно выглядела 
она на некоторых профессиональных сце-- 
нах. Но все же мы считаем, что радост­
ное начало успеха и печальное начало 
неудач кроются в работе самих драма­
тургов.

Что же мешает молодым драматургам 
заговорить полным голосом?

Думается, в первую очередь — литера­
турщина, робкая ученическая подража­
тельность. А если нет собственной кон­
цепции современности, если то, что. ты 
хочешь сказать людям, много раз и .точ­
но так же сказано,.— зачем твоя, пьеса?

Вот, например, драма Л. Митрофанова 
«Тысяча вторая ночь», того самого Льва 
Митрофанова, который так-.свежо и свое­
образно начинал пьесой о делах совет­
ских рабочих и инженеров. А сегодня —- 
«Тысяча вторая ночь». В пьесе этой' все 
вроде бы на месте, все, «как у добрых' 
людей». Она на «международную тему»', 
действие ее происходит в одной из 
стран, где борются за свободу. Есть в 
ней певица Паола, которая поет в кабаре 
и одновременно ■ героически сражается;' 
есть женщина, которая за ней шпионит, 
но шпионить не хочет; есть злобные' па­
рашютисты, которые, естественно, жуют 
американскую резинку; есть какие-то Дэ­
ви, ненавидящие солнце этой страны и. 
пьющие аперитив; есть «представитель 
народа», напыщенно вещающий деклара­
ции. И все они вместе изъясняются на 
каком-то тарабарски-среднестатистиче- 
ском, якобы темпераментно-южном язы­
ке. Как все постыло знакомо...

Или другие разновидности литератур­
щины. Хорошо, когда молодые писатели 
и их герои доверительно, искренне гово­
рят со зрительным залом., Однако есть 
грань, за которой кончается искренняя 
доверительность и начинается развязное 
панибратство. Люди на сцене принимают­
ся вдруг разговаривать со зрителями на 
ты, обзывают их обывателями и разными 
другими словами, угрожают им и не. ве­
лят есть в антрактах бутерброды — это, 
мол, несовместимо с великим искусством, 
которое мы сейчас продемонстрируем.

Георгий Полонский написал темпера­
ментную, во многом небанальную пье£у 
«Сердце у меня одно». Но вот на сцену 
выбегает парнишка и 'говорит примерно 
следующее:, ты слушай-ка, зритель... у 
тебя, наверное, болит печень, разлилась 
желчь, ты, наверное, хочешь есть...— и 
еще что-то. Но я тебя, говорит, все рав­
но завоюю.

Смешно это звучит, несерьезно. Когда 
к зрительному залу запросто обращает­
ся Маяковский, когда бросаіот в него 
свои то вдохновенные, то разящие слова

не
подобного

Ведущие Всеволода Вишневского, когда 
задушевно беседуют с людьми герои мно­
гих современных пьес, мы радуемся, 
волнуемся, сопереживаем. И вовсе 
возражая в принципе против 
приема, мы бы хотели возразить против 
того, чтобы’ употреблялся он литератора­
ми неосторожно и некстати, единственно 
из желания прослыть модными.

Еще один род литературщины — заум­
ный психологизм, когда автор, кажется, 
сам начинает путаться в многозначитель­
но-туманных намеках и недосказанностях, 
когда нет никакой возможности разо­
браться, кто из действующих лиц чего 
хочет и чем они все вместе недовольны.

Молодой способный писатель Э. Став- 
ский написал пьесу «Волны тяготения» 
и интересные мысли, наблюдения свои 
облек в такую драматургическую форму, 
когда «красивый» психологизм становит­
ся мучительной пыткой. Герои хотят вы­
пить какую-то кружку дождя, реплики 
из гостиной что:то объясняют в репли­
ках из кабинета, символическая кино­
пленка опутывает чьи-то символические 
ноги, все что-то злобное бросают в лицо 
друг другу. И никакими силами нельзя 
из-за всего этого понять, почему плох 
инженер, который хочет выполнить план, 
и хорош инженер,, который хочет что-то 
открыть. Неясно также, почему женщи­
на любит одного, который тоже ее любит 
и свободен, но живет с другим и не хо­
чет уходить с любимым...
АДЫ ПРИВЕЛИ не много примеров, од- 

1 *■ нако следы самой разноликой лите­
ратурщины видны в большей или мень­
шей, степени и в некоторых других пье­
сах молодых драматургов.1 Стоит им, 
наверное,.. вглядываться в жизнь глуб­
же, пристальнее, а главное — своими 
.глазами. И не нужно бояться нашим на­
чинающим сложных философских проб­
лем,, этических, социальных обобщений, 
которые подчас . заслоняются .милыми и 
точными, но слишком частными наблюде­
ниями..- Да й!нё все наши театры, к со­
жалению, дружески приветствуют'пьесы, 
в которых есть попытки подлинно глубо­
кого философского разговора.

Так и н.е появилась на московской сце- 
,не драма В. Блинова «Нищий», где в ре­
шительном столкновении, не на яжзнь, а 
на смерть, сошлись категории личного и 
общественного долга, где, духовно ни­
щим остаётся человек, объявивший, что 
он ничего не должен своему народу. 
Сейчас В. Блинов закончил новую пьесу 
«Перед судом». Наказание ‘ или проще­
ние нужны человеку, есть ли " доброта 
ради собственного покоя или всякая че­
ловеческая доброта — благо? Вот какие 
вопросы занимают молодого драматурга 
В. Блинова. И как правы были бы наши 
театры, если бы помогли начинающему 
литератору умно и современно поведать 
свои мысли о жизни.

И не только в содержащій пьес хоте­
лось бы большего разнообразия. В жан­
рах тоже не всегда хватает у моло­
дежи размаха, фантазии. Лирическая 
драма, лирическая комедия — вот, ка­
жется, и все, что мы видим сегодня на 
сцене.

У молодой писательницы Марии Сто­
рожевой тяга к трагическому письму, к 
большим народным драмам. О том, что 
она умеет делать это самобытно, глубо­
ко, говорят такие, например, ее пьесы, 
как «Троицын день», «Бессонница», 
«Шесть тополей». Но в Москве идет 
только ее сказка «ДоЧь седого тумана».

...Много хорошего и немало тревож­
ного связано с нашей молодой драматур­
гией. И есть главное — интересные пи­
сатели, любящие и знающие жизнь, 
ставящие ей на службу и гражданский 
свой темперамент, и талант, и неуем­
ность молодости. Мы можем ждать от 
них новых пьес, где бы торжествовали 
высокие идеалы нашего времени. У нас 
есть основания ждать...

И. ВИШНЕВСКАЯ.
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