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— Недавно в Москве в те­

атре имени Вахтангова я ви­
дел спектакль «Степан Разин». 
В одной из ролей был занят 
ваш, Владимир Валентинович, 
сын — Владимир Вихров. Ска­
жите', —йы счастливы оттого, 
что ваш сын выбрал актер­
скую профессию! Когда вы 
видите его на сцене в театре, 
в кинофильме, что вы при 
этом испытываете! Волнение!

— Поначалу йЙкто и не 
предполагал, чо у нас в семье, 
кроме отца и матери, появится 
еще и третий, выьравший про­
фессию актера, — сын. Мы не 
видели в нем никаких актер­
ских данных — ни внутренних, 
ни внешних: нам казалось, что 
парень у нас небольшого ро­
ста... Хорошо ему давались 
языки, и все втроем мы были 
убеждены, что после школы 
Владимир будет поступать в 
институт иностранных языков. 
И вдруг по окончании десято­
го класса заявление: «Хочу в 
театральное». Для всех это 
была необыкновенно сложная 
ситуация. Во всяком случае в 
ответ сказано было твердо: 
«На родительскую помощь и 
всякие поблажки не рассчиты­
вай, поэтому в Горьковское 
училище тебе хода нет. Поез­
жай в, Москву». Поехал. Сдавал 
экзамены .сразу в два учили­
ща — школу-студию МХАТ и 
имени Щукина — ив обеих 
успешно. Зачислен был в Щу­
кинское, с отличием закончил 
его и оставлен в театре имени 
Вахтангова. Все годы учебы 
сына и его работы в театре 
меня не Докидает сдожное 
чувство, конечно, все отцы 
и матери, когда видят, что 
дети выбирают профессию 
родителей, — счастливы. Когда 
я смотрел выпускной училищ­
ный спектакль «Ромео и 
Джульетта», где Ромёо играл 
Владимир, а Джульетту Лена 
Коренева, то хотя я и понимал, 
что Лена играет намного луч­
ше, интереснее, глубже всех, 
но мне казалось, что и у сы­
на получается замечательно. 
Я смотрел и плакал. И сейчас, 
когда вижу его или своих уче­
ников по училищу в спектак-, 
лях, кино, волнуюсь необыкно­
венно, в десять. раз больше, 
чем когда сам выхожу на 
сцеНу. Но, понимаете, я счаст­
лив не только этим волнением, 
а и тем, что Мы с сыном смог­
ли сохранить правдивые отно­
шения друг с другом. После 
спектакля я могу сказать ему: 
«Мне не нравится, как ты де­
лаешь вот это и это». Иногда, 
глядя на него, я вижу свои не­
достатки. И он после моих 
спектаклей может высказать 
все начистоту, как есть.

— Коль разговор зашел о
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ДАНО ТО ЖЕ СЧАСТЬЕ ВНИ­
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ДЛЯ ЭТОГО СВОЙ ПУТЬ. 
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« В театре есть таинство»,-
говорит артист Горьковского академического театра драмы 

народный артист РСФСР В. В. Вихров

счастье, хочу вас спросить во­
обще, а что такое счастье! 
Известно, - что это каждый по­
нимает по-своему, но все же, 
на ваш взгляд!

— Недавно верно было за­
мечено Федором Абрамовым, 
что вот понятие несчастья оп­
ределить легко, оно всегда 
конкретно, ясно. Я могу лишь 
сказать, Что понятие счастья у 
человека трансформируется с 
годами. Хорошо выполненная 
тобой работа, признание твоих 
дел, мир, благополучие в 
семье — все это моменты, 
когда к Нам приходит состояние 
счастья. Надо уметь только 
этим состоянием наполняться, 
быть открытым душой для не­
го...

— Чему бы вы, актер, хоте­
ли научить молодых — и сына 
своего, и учеников по теат­
ральному училищу! Естествен­
но, я спрашиваю не просто о 
каких-то профессиональных 
навыках, а о самой, что ,/іи, 
нравственной сердцевине Пони 
мания вами театра, актерского 
ремесла.

— Вообще-то для меня 
учить чему-то — это прежде 
всего как раз думать о про­
фессиональных навыках. Об­
щим понятиям учить трудно, 
невозможно, для меня. -Прав­
да, я хотёл бы, Чтобы сын, 
ученики мои не повторяли мо­
их ошибок. Когда проживешь 

жизнь в театре и думаешь, ес­
ли бы начать все сначала... Мо­
лодым не следует терять 
Много времени на раскачку, 
на ерунду всякую. Надо идти 
стремительно, не теряя време­
ни, к профессиональному ма­
стерству. С самых первых ша­
гов не надо растрачивать себя 
на пустяки. Не надо тешить се­
бя такими доводами: сегодня 
я займусь чем-то не главным, 
а вот завтра... Сегодня и сей­
час, не пеняя ни на какие об­
стоятельства, надо думать и 
работать над главным.
" Мой театральный учитедь 
Н. А. Левкоев говорил о том, 
что актеру необходимо быть 
требовательным к себе. Это 
же я повторяю своим учени­
кам. В учебном классе сидят 

все люди ' со способностями. 
Счастье в их руках. Конечно, 
в театре многц завиёит от
случая, от хорошего педагога- 
режиссера. Но случай прихо­
дит к настойчивым.

— Очень сложен, порой 
трудно уловим процесс воспи­
тания и самовоспитания. А тем 
не менее он очень важен для 
человека, и стоит в нем ещё и 
еще раз попробовать разо­
браться. Вот вы в своей жизни, 
работе старались, скажем, по­
ходить на какого-то конкретно­
го человека, подражать ему! 
Какие для вас впечатления от 
театра, изобразительного ис­
кусства, кино, прочитанных 
книг остались незабываемыми, 
самыми яркими! Формировали 
они, воспитывали вас!

— Не задавался Целью на 
кого-то Походить. Встречал 
людей интересных, цельных, 
Таких, каким и мне хотелось 
быть. Но никогда не хотел 
подражать. Самое правильное 
и трудное в жизни быть та­
ким, какой ты есть.

Конечно, есть люди, оста­
вившие самый глубокий след 
в моей жизни. Бывший дирек­
тор нашего театрального учи­
лища В. А. Лебский, человек 
огромной любви к людям. 
Ради театра он готов был по­
жертвовать всем. В каждом 
своем ученике ой находил 
Что-то прекрасное. Он умел

отдавать себя людям. Без та­
ких жизненных встреч, я ду­
маю, никакое воспитание и 
самовоспитание невозможно, 
потому что, -скажем, у всех 
учеников В. А. Лёбского оста­
лось в душе что-то необыкно­
венное, что повлияло на его 
формирование.'

В искусстве и общении с ис­
кусством боюсь рецептов. 
Когда кто-то произносит: 
«Мне нравится это», не надо 
такие слова понимать рецеп- 
турно — вроде бы и тебе • 
должно нравиться. У каждого 
своя тропа к прекрасному, и 
пусть она будет, как и искусст­
во, индивидуальной. Когда-то, 
очень уже давно, на меня ог­
ромное впечатление произве­
ла картина Куинджи «Лунная 

ночь на Днепре». Я был пора­
жен, как “это удалось художни­
ку передать огромность мира, 
настроение ночи. Спустя много 
лет' я снова пришел к этой 
картине и ушел от неё почти 
равнодушным. Что-то измени­
лось во мне. Зато сегодня 
скульптура, архитектура '— это 
то, что на меня действует 
очень сильно. Я- помню, как в 
Венеции мне казалось, Что не 
город передо мной, а музыка и 
сказка. Корда я попадаю — на 
гастролях, в командировках — 
в новый город, то какое-то 
время с радостью и наслажде­
нием смотрю на него, брожу 
по улицам, стараюсь наполнить 
Себя его ритмом.

' Не знаю, можно ли считать 
это в какой-то мере воспита­
нием себя, но в хорошем ки­
но, спектакле я всегда прове­
ряю себя — а мог бы я 
таю сыграть или нет. Это, впро­
чем, еще один повод понять, 
как непросто искусство. Вот 
спектакль московского моло­
дого режиссера А. Васильева 
«Взрослая дочь молодого че­
ловека». На сцене — обычная 
жизнь, 'режиссёром вроде бы 
ничего особенного Не приду­
мано. Но это только кажется, 
Потому что система существо­
вания актера необыкновенно 
заразительна. Этот спектакль 
никак не уходит от меня, как, 

скажем, и Михаил Ульянов в 
фильме «Председатель». Его 
энергия, испепеляющая само 
отдача — загадка искусства.

В общении с искусством 
важен диалог. Мои ученики по 
театральному училищу как-то 
один за другим начали выби­
рать для чтения отрывки из 
Достоевского. И вот разгово­
ры о писателе, разбор фраг­
ментов его книг заставили ме­
ня перечитать их заново. 
Я открыл для себя потрясаю­
щий мир. Открыл именно бла­
годаря разговорам вокруг 
Достоевского, поэтому мне-то 
кажется, что и беседы об ис­
кусстве можно превратить для 
себя в процесс твйрческий, 
воспитательный.

— Вы пришли в театр це­

лым актерским поколением. 
Черты этого поколения — 
честность в отношении к себе 
и другим, коллективизм, му­
жество в работе, умение ду­
мать о благе, счастье близких 
и далеких людей — я вижу в 
ваших героях, в своеобразной 
зашей актерской «Трилогии» — 

Сакулин («Обратная связь»], 
Йикитйн («берег»] и Бачана 
(«Закон вечности»]. А чем вам 
дорогй эти люди (я говорю 
именно люди, а не герои, по­
тому что усматриваю совер­
шенно особое ваше отноше­
ние к ним)!

— Я даже вначале боялся 
повториться, так похожи меж­
ду собой, скажем,' Никитин и 
Бачана. Оба — люди цель­
ные, одного поколения. Про­

фессия у них одНа. Но потом 
подумалось, что ведь я люблю 
этих людей и они Все равно на- 
сцене частица меня самого, а 
значит, похожи. Мне хотелось 
пойти еще дальше — пере­
дать в них духовное родство. 
Это ліоДи, которых мы, по их 
поступкам прежде всего, Назы­
ваем коммунистами. Они уме­
ют видеть в жИзнй главное, как 
Ленин говорил, йз цепи всегда 
ухватйть главное звено. У них 
есть чёткая, ясная цель — 
счас+Ьё всех людей — и Вера 
в ее достижение. При этом 
сами они в любых конкретных 
ситуациях люди высокой Нрав­
ственной позиции.

— «Быть коммунистом во 
всем — вот гуманизм нашего 
времени» — это строки укра­
инского поэта Ивана Драча.

— Вот именно. Поэтому и 
мне хотелось у этих моих ге­
роев показать их доверчивость 
к жизнй, людям, просто их 
доброту.

— По своему делу — те­
атрального критика — знаю, 
как бывает мучительно трудно 
проникнуть в актерский, режис­
серский зймысел. Процесс это 
сложный и ответственный. Но 
вот приходит в театр просто 
зритель. Вправе ли мЫ с него 
спрашивать умение вникать в 
Тонкости театрального действа!

— Если тончайший замысел 
не доходит до зрителя, то за­
чем тогда нужен этот спек­
такль? Не понимаю, когда ре­
жиссер, чтобы оправдать сѳбй, 
говорит: «Спектакль у меня ин­
тересный, просто зритель не 
проник в его замысел». Ерун­
да. Конечно, зритель не про­
фессиональный критик, но чув­
ствами, сердцем он должен 
«докапываться» до всех глубин 
актерского и режиссерского 
замысла, иначе театр лишает­
ся своего смысла. Когда я бьГ 
ваю в зрительном зале, то мНе 
не хочется решать ребусы И 
загадки, которые часто Присут­
ствуют на сцене, я должен 
волноваться, переживать,
страдать и сочувствовать. Be 
рю, что зрителю дано тоже 
Счастье вникать в замысел 
спектакля, 4to и ПрЬфессио- 
нальному критику, но у про­
стого зрителя Для эППго свой 
путь, О" ломает сеод'іем.

— Как вы относитесь к те­
атральному этикету! Недавно 
в журнале «Театр» известный 
критик В. Лакшин с грустью 
писал, что Из Teatpa Постепен­
но исчезает нё только зана- 
вёс, но и антракты, тезтраль- 
:г -s буфеты, где можно Выпить 
слаДкой зоды и обменяться- с 
друзьями впечатлениями, ис­

чезают даже аплодисменты 
(на программках некоторых 
спектаклей значится: «По окон­
чании просьба не аплодиро­
вать!»)

— Играл я однажды в спек­
такле без аплодисментов. Это 
был шефский утренник. Кто-то 
из руководителей культпохо­
да «предупредил» своих зрите­
лей: «Смотрите, в зале веди­
те себя тихо». И вот полный 
зал людей—и тишина. Это была 
огромная мука доиграть спек­
такль до конца. Театр жив вол­
нением, свободным дыханием 
зрительного зала. Поэтому 
нужны, конечно, и антракты, и 
разговоры в фойе, в буфете. 
А еще в театре есть — долж­
но быті»! — таинство. В зап на 
один спектакль московского 
театра надо было всем зрите­
лям пройти через сцену. Я не 
люблю этого. И занавес мне 
бывает нужен, бывает нет, но 
надо, чтобы было очарование, 
это мгновение, неожиданность, 
когда гаснет свет, начинается 
спектакль, крторый еще веси 
впереди, как прекрасная, зову­
щая тайна. В театре играют — 
актеры и немножко зрители.

— Установилась своеобраз­
ная неписаная традиция: в 
конце любого интервью твор­
ческий работник рассказывает 
о своих планах.

— Новые роли готовлю. 
Уваров, такой современный 
деловой человек из инсцени­
ровки ромайа Д. Гранина 
«Картина», пристав Кирик из 
Инсценировки горьковской по­
вести «Трое». ♦

Но все же больше всего по- 
прежнему хочется сыграть ха­
рактер сильный, современный. 
Не за горами, скажем, Всерос­
сийский фестиваль драматур­
гии, спектаклей, посвященных 
рабочей, производственной 
иеме. Пъее на эту тему мно­
жество, "но вот что заметно. 
Я несколько лет тесно свя­
зан с бригадами отличных ' ра­
бочих кузнецов-автозаводцев 
А. X. Огнева, Д. Г. Карцева и 
Б. Н. Нестерова. Это красивые 
Люди. Сколько - у них граней, 
оттенков в характерах, какой 
широкий диапазон жизненных 
интересов. Я не говорю еще и 
о том, как они прекрасно ра­
ботают. В сегодняшней же 
драматургии рабочий человек 
представлен намного' обеднен- 
Йёе, смехатиЧнее. Поэтому 
артист всёгда ждет — хоро­
шую пьесу, роль, а попом, 
взволнуется ли зрительный 
зал.

А.ѵ АСЕЕВСКИЙ, 
наш корр.


