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Искусство Большого театра 
переживает заметное обнов­
ление. Это сказывается на его 
репертуаре, и особенно на его 
творческом составе. В опере 
и в балете все отчетливее 
становится ведущее положе­
ние плеяды молодых дарова­
ний, совсем недавно начи­
навших свою артистическую 
жизнь.

Среди новых ’ представите­
лей оперной сцены прежде 
всего хочется назвать Галину 
Вишневскую. Это певица 
большого самородного талан­
та, обладающая всеми' необ­
ходимыми качествами перво­
классной оперной . актрисы. 
Голос Вишневской — «креп­
кое» лирическое сопрано 
красивого, насыщенного
тембра и обширного диапазо­
на, богатое эмоциональными 
красками: ее музыкальность 
безупречна, ее артистизм от­
мечен неповторимыми черта­
ми яркой художественной ин­
дивидуальности.

Вишневская не «прохо­
дила» консерватории, не обу­
чалась мастерству в опер­
ной; студии или в- других 
музыкально:учебных заведе­
ниях. Это говорится не в уп­
рек нашим музыкальным ин­
ститутам, давшим оперной 
сцене, в том числе и Боль­
шому театру, немало талант­
ливых певцов. Путь Вишнев­
ской подчеркивает ту роль, 
какую может сыграть театр 
в развитии подлинного талан­
та, если правильно ■ его оце­
нит и воспитает. Вишневская 
с юности пела в самодеятель­
ных кружках, немного учи­
лась, имела небольшой опыт 
концертно-эстрадной работы. 
Но подлинным ее воспитате­
лем стал Большой театр, 
отшлифовавший до блеска та­
лант певицы, который не 
только взял многое от луч­
ших традиций музыка льно- 

щценического искусства, но 

уже внес и свой вклад в их 
развитие.

Вспоминается первая круп­
ная оперная роль Вишнев­
ской — пушкинская ~ 
на... Певица еще не успела 
достаточно «обжить» огром­
ную сцену Большого театра, 
полностью обрести творче­
скую свободу. И все же это 
не помешало слушателям по­
нять, что на сцену Большого 
театра пришло новое выдаю­
щееся дарование.

Это подтвердила уже вто­
рая роль молодой певицы — 
Леонора в «Фиделио» Бетхо- 

.вена. В юной мальчишеской 
фигуре героини (Леонора пе­
реодевается в мужской 
костюм, чтобы проникнуть в 
темницу, где томится ее муж) 
было много трогательности 
и вместе с тем энергической 
силы, а голос с покоряющей 
свободой и гибкостью переда­
вал труднейшую для-вокаль­
ного исполнения музыку Бет­
ховена...

И уж совсем неожиданной 
явилась Купава в «Снегуроч­
ке» Римского-Корсакова. Об 
этой постановке, переакцен­
тировавшей образы оперы, 
много спорила критика. Спор­
ным показался и образ, ■ со­
зданный актрисой. И в- то же 
время невозможно было не 
поддаться ’ его 
столько тонких 
деталей, столько динамики и 
богатства чувств внесла мо­
лодая певица в эпическую 
фигуру своей героини!

Не случайно певицу вле­
кут драматические партии... 
Не отказываясь от лириче­
ской природы своего дарова­
ния, она ищет характеры,. в 
которых много внутреннего 
движения, эмоционально-пси­
хологических контрастов.

И вполне закономерно, что 
Вишневской, как современ­
ному художнику, особенно 
близкими оказались творе­

обаянию: 
жизненных

ния советских композиторов. 
Ей принадлежит честь созда­
ния обаятельного образа Ка­
тарины в шекспировской опе­
ре В. Шебалина «Укрощение 
строптивой». Под маской 
строптивости, служащей Ка­
тарине самозащитой, в ге­
роине Вишневской угады­
ваются тонкая душевная ор­
ганизация, гордое человече­
ское достоинство.

Богатый нюансами голос, 
подвижное, выразительное 
лицо певицы живо отражают 
душевную жизнь Катарины, 
прихотливую смену ее проти­
воречивых настроений, конт­
растные черты характера. 
Ее Катарина пленяет красо­
той лирических чувств, пере­
даваемых в тончайших крас­
ках голоса, в прозрачном пи­
аниссимо, в изящной фили­
ровке звука...

Но самое музыкальное со­
здание Вишневской — ее На­
таша Ростова в «Войне и ми­
ре» С. Прокофьева. Здесь 
художественные намерения 
композитора, певицы и дири­
жера (А. Мелик-Пашаев) 
представляются словно сли­
тыми в единое, неделимое, 
целое... Голос Вишневской и 
в ариозных формах, и в от­
дельных фразах гибко «ло­
жится» на оркестр, как бы 
становясь одним из его соли­
рующих . инструментов; но 
«инструментальность» пения 
не мешает выразительной во- 

■ кальной декламации, занима­
ющей столь важное место в 
прокофьевской музыке.

Редкое ощущение поэзии 
музыки, чувство меры и без­
укоризненное чувство ан­
самбля, свойственные Виш­
невской, помогают особой 
впечатляемости сцены смер­
ти Андрея Болконского: при­
тушенные, словно «паря­
щие» голоса солистов, хора 
и трепетный «шелест» орке­
стра создают завораживаю­

щую звуковую картину, пол­
ную трагической значитель­
ности и поэтической кра­
соты...

Певица неизменно одержи­
вает решительную победу 
там, где идет не от внешних 
сценических задач, а от са­
мой сущности музыки, ее 
«души». Поэтому большой 
успех сопровождает Вишнев­
скую и на концертной эстра­
де, где наравне с отечествен­
ной и западноевропейской 
классикой она уделяет мно­
го внимания творчеству со­
ветских композиторов. В 
предстоящем своем концерте 
в Москве певица готовится 
впервые исполнить посвя­
щенный ей новый цикл песен 
Д. Шостаковича.

Неотъемлемая черта каж­
дого настоящего таланта — 
огромная трудоспособность. 
В этом и заключается ответ 
на возможный вопрос: как 
всего за семь — восемь лет 
своей творческой жизни в 
Большом театре молодая пе­
вица стала подлинным масте­
ром, тонким художником, за­
воевавшим своему искусству 
горячее признание и соотече­
ственников, и слушателей 
многих зарубежных стран.

Е. ГРОШЕВА.


