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ПРИРОДА одарила Галину 
Вишневскую с редкой щедро­
стью. Голос, удивительно 

звучный. Не часто встречается та­
кой тембр — верхи мягкие и про­
зрачные, как у серебряной флейты, и 
вдруг, как у настоящего меццо, 
бархатный плавный нижний регистр. 
Каждая нота переливается тысяча­
ми нюансов, становится частицей 
музыки, более того, частицей, музы­
кальной мысли, образа. И колора­
турные украшения у певицы — со­
всем не демонстрация виртуозных 
возможностей, а еще одна краска, 
вливающаяся в гармонию других.

Сценическая внешность? И тут 
природа не поскупилась.

Какие же пути ведут вокалиста к 
художественным вершинам? Что 
нужно, чтобы пройти их до конца, 
iif оступиться, не остановиться на 
полдороге? Может быть, на этот 
вопрос ответит нам сама Вишнев­
ская: «Одних способностей мало: 
нужно, чтобы всегда казалось, что 
главное — впереди. И надо любить 
свое дело горячо, всю жизнь. Если 
мне и удалось чего-то добиться, то, 
наверное, потому, что я очень люб­
лю все мои партии, всех моих ге­
роинь. Люблю за большие чувства, 
-за страдания и радости, за то, что 
не только меня — артистку, но и 
зрителей они обогащают духовно». 
Этим сказано многое. Многое, но не 
все. Ведь для того, чтобы стать 
большим художником, мало любви 
к своим героям, к избранной про­
фессий. Нужны совсем особые ка­
чества, вернее, сумма качеств, кото­
рая и зовется, вероятно, талантом.

Всего лишь несколько лет назад 
мало кто мог предположить, что Га­
лина Вишневская вырастет в такую 
большую певицу. Но уже в одном 
из своих первых концертов в Боль­
шом зале (а для любого артиста 
выступление здесь — ответственный 
экзамен) она пОет малоизвестные 
произведения Вагнера, Бизе, Гра­
надоса. А дальше — все меньше 
сборных программ, все чаще во­
кальные циклы. Интенсивность ее 
творческих поисков растет с каж­
дым годом.

Взгляд молодой певицы устрем­
ляется к современной музыке. Она 
возрождает на нашей эстраде цикл 
романсов Прокрфьева. на стихи Ах­
матовой, незабываемо поет его же 
«Гадкого утенка», включает в ре­
пертуар сочинения Мясковского, 
Свиридова, Шебалина, Левитина, 
Вайнберга.

Это не просто обогащение репер­
туара, не обязательный «ассорти­
мент нового». Вишневская удиви­
тельно тонко чувствует природу со­
временного музыкального языка с 
его необычной мелодикой, обост­
ренными контрастами, выразитель-
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ной речитативностью. Видимо, ценя 
в ней именно это, композиторы соз-' 
дают новые произведения специ­
ально для Вишневской. Так роди­
лись «Картинки прошлого» Шоста­
ковича.

...Вспоминается, как весной ны­
нешнего года после долгой и заду­
шевной беседы о музыке замеча­
тельный американский композитор 
Самуэль Барбер вдруг сказал: «Зна­
ете, о чем я мечтаю? Увидеть 
свою оперу «Ванесса» на сцене 
Большого, и чтобы главную роль 
исполняла Вишневская».

А недавно англичанин Бенджамин 
Бриттен закончи^! «Военный рекви­
ем», одно из самых значительных 
своих сочинений. Вот его слова: 
«Когда я услышал Вишневскую в 
Англии, я понял, что она обладает 
голосом, музыкальностью и темпе­
раментом, которые я так долго ис­
кал. И с тех пор я постоянно ду­
мал 0-ней, когда писал музыку к 
«Реквиему».

Итак, чувство современности. Оно 
не только в интересе к современно­
му репертуару, не только в умении 
овладеть сложной фактурой инто­
национно новой вокальной речи. Оно 
в самом подходе певицы к каждому 
создаваемому ею образу, в стремле­
нии к глубоким, порой нарочито 
резким психологическим характери­
стикам. Все это проявляется на кон­
цертной эстраде, заставляя слуша­
телей не только внимать ее голосу, 
но и следить за развитием образа, 
сюжета даже небольшого романса. 
Но это же в неизмеримо большей 
степени проявляется на сцене, ибо 
Вишневская — прирожденная ак­
триса музыкального театра. Конеч­
но. это только так говорится :— при­
рожденная. На самом деле позади 
трудная школа. Она началась в 
эстраде и оперетте. Уже тогда мо­
лодая певица искала и находила то, 
что ей было необходимо и что в 
будущем принесло свои плоды. Не 
«просто» петь популярные песенки, 
эффектные опереточные арии — за 
всем этим грани настоящего театра, 
поиски образа, поиски красок, тогда, 
вероятно, интуитивные. Было много 
различных впечатлений в концер­
тах и театрах, много часов занятий 
с педагогами и была мечта, упорная 
мечта — Большой театр.

Когда пишут об оперном певце, то 
обычно говорят о его многогранно­
сти. Утверждая это, никогда не рис­
куют ошибиться. Ведь каждому пев­
цу приходится на сцене играть раз­
ные роли, перевоплощаться. Но го­
воря о Вишневской, понимаешь мно­
гогранность по-другому. У нас стало 
привычным разделение женских 
оперных партий на лирические и 
драматические. Разделение это фор­
мальное — по,голосу, а не по харак­
теру дарования, будто бы Татьяну 
и Анду не может петь одна и та же 
певица. А ведь «лирическое» и «дра­
матическое» — это лишь две сторо­
ны любого образа, где они спаяны 
воедино.

На снимке; Г. Вишневская в ро­
ли Аиды.

Так же спаяны они и в даровании 
Вишневской. И поэтому она, не бо­
ясь, ломает установившиеся каноны. 
Татьяна в «Евгении Онегине» и Лиза 
в «Пиковой даме», Маргарита в 
«Фаусте» и Аида, Керубино в 
«Свадьбе Фигаро» и Купава в «Сне­
гурочке»... В разное время спето мно­
гое — от маленькой роли пажа в 
«Риголетто», от Леоноры в «Фиде- 
лио» до Алисы Форд в «Фальстафе». 
Здесь нет возможности останавли­
ваться на каждой из названных и 
многих других партиях. Но есть в 
репертуаре Вишневской роли, кото­
рые по праву можно считать верши­
нами ее искусства.

Одна из них принадлежит совре­
менной музыке. Это Наташа Росто­
ва из «Войны и мира» Прокофьева- 
образ необыкновенной чистоты и 
поэтичности. Трудная задача выпа­
ла на долю артистки. Ведь каждый 
из нас представляет себе героиню 
Толстого такой, какой узнал ее при 
«первой встрече»... Такой музыкаль­
но воссоздал ее и Прокофьев, а 
Вишневская с необыкновенной до­
стоверностью и бережностью вопло­
тила на сцене этот почти видимый 
образ. Вот где полностью раскры­
вается и лирическое, и драматиче­
ское начало искусства певицы, ее 
необычайная музыкальность!

Другая вершина — Аида. Здесь 
все насыщено стихийной силой 
чувств, вихрем темперамента. Герои­
ня ни минуты не находится в покое, 
ее движения пластичны, сдержанны 
и в то же время порывисты. Ее го­
лос передает самые сокровенные 
движения раненой души, он звучит 
то нежно, мягко, то грозно и гнев­
но.

Можно было бы еще рассказать о 
многом. Например, о ее Катарине в 
«Укрощении строптивой» Шебалина, 
о поистине потрясающем исполне­
нии цикла Мусоргского «Песни и 
пляски смерти», о сольной партии 
в «Торжественной мессе» Бетхове­
на... Может быть, не названы еще 
некоторые черты в творческом об­
лике артистки. Что ж, может быть... 
Но талант Вишневской молод, он 
находится в непрестанном развитии, 
в движении. Поэтому не время под­
водить итоги. Время — слушать ее, 
радоваться щедрости ее таланта. 
Время ждать новых открытий.
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