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голос»

■И ! АПРЕЛЯ в Колонном за- 
•• ле и 13 апреля в Кон­
серваторий была спета одно­
актная опера Франсиса- Пу­
ленку «Человеческий голос». 
В концертном исполнении,, то 
есть оркестр размещался тут 
же, на эстраде. Такой способ 
исполнения оперы считается 
упрощенным сравнительно с 
театральным спектаклем, по­
тому что приходится больше 
слушать, чем смотреть: нет 
«сценической иллюзии». В 
данном случае для «Челове­
ческого голоса» это оказа­
лось как раз то, что нужно.

Лирическая трагедия Пу­
ленка на слова Жана Кокто 
состоит из Одного .. действия: 
женщина разговаривает .по 
телефону. Звонит телефон, 
она лихорадочно хватает труб­
ку но нет, это не он. Зво- 
нит телефон, она хватает 
трубку с надеждой, что те­
перь это уже- он, — но нет, 
опять ошибка. Звонит теле­
фон, она с отчаянием хвата­
ет трубку — да, вот. теперь 
ОВ-.-И.начинается долгий,, бес­
порядочный, женский, просто- 
душйр-лживый, человеческий, 
глубоко Правдивый телефон­
ный разговор, один из многих 
тысяч в этот вечерний- час, и 
единственный,. . невозврати­
мый-, неисправимый, как 
жизнь.

Женщина разговаривает со 
своим возлюбленным, кото­
рый завтра —она этого еще 
не знает. — Женится на дру­
гой. Только и всего. На эст­
раде кресло, столик с телефо- 

йом”и эта женщина -— народ­
ная -артистка РСФСР Галина 
'Вишневская. Но за стеной 
(там поставлена такая перего­
родка) — за- стеной . оркестр, 
как огромный город, как мир, 
Как тот океан, в котором за­
терялась эта маленькая- тра­
гедия среди всего остального. 
Музыка Пуленка . не, иллю­
стрирует текст, а раскрывает 
трагизм ситуации. Банальная 
■любовная, неурядица состоит 
ио самых сильных и самых, 
человечных чувств’ и стремле­
ний, которые называются: 
жажда жизни, горечь одино­
чества, борьба за счастье, -ги­
бель надежд, мудрость пони­
мания, безрассудство'- любви. 
Правдиво и проникновенно 
это звучит в оркестре и в во­
кальной партии;

Эту вокальную партию мож­
но спеть, только находясь на 
вершине оперного мастерства 
и-в то же время в авангарде 
«антиоперности». Короткие, 
отрывочные фразы-возгласы 
«Алло», ■ «Нас прервали», 
«Да»; «Нет» чередуются с жа­
лостными заклинаниями, ис­
терическими упреками, пате­
тическими излияниями, груст­
ными прозрениями: Вокаль­
ный рисунок отличается дра- 
Матической. достоверностью и 
жестоким реализмом без вся­
кой оперной красивости: жен- 

' щина одна в комнате; в паль­
то поверх рубашки, ее свя­
зывает с жизнью только те- 

'лёфЪ'нньій провод, она поте­
ряла голову И готова на все...

Галина Вишневская прове­

ла эту роль как артистка ми­
рового класса. Ее голос пере­
давал развитие «телефонно­
го» сюжета- и все оттенки 
разнообразных чувств с жи­
вым волнением1 и почти мате­
матический расчетом. Она 
трактовала свою роль не как 
вокальный монолог (никаких 
параллелей с «Письмом Тать­
яны»!), а как партию в диало­
ге. Партнером в диалоге был 
оркестр. Партнером ..были па- 

'■увы.. Партнером было смяте­
ние героини. Это был диалог 
человеческого голоса со всем 
тем, сквозь что ему надо про­
биться.

Пробиться не удалось. Ге­
роиня жива, но голос погиб. 
Он замолк. Это и есть траге­
дия.

45 минут «Человеческого 
голоса» были вторым отделе­
нием концерта Большого сим­
фонического оркестра Всесо­
юзного радио под управлени­
ем заслуженного артиста 
РСФСР Геннадия Ррждествеч- 
скогр. В первом исполнялось 
трже очень интересное сочи­
нение — Вторая симфония 
Родиона .Щедрина (двадцать 
пять прелюдий для оркестра), 
музыка, о которой надо пи­
сать отдельно. Как. говорится, 
побольше бы. таких концер­
тов. Но то, что продемонстри­
ровала Вишневская . на кон­
цертной эстраде, открывает 
новые возможности для со­
временной оперы и на нашей 
театральной сцене. Будут ли 
они использованы?

А. АСАРКАН.


