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О творческих 
соревнованиях

- Как вы считаете, Галина 
Павловна, нынешние кон­
курсы вокалистов важны 
для оперных певцов?

- У меня свой взгляд на 
это. Я считаю, что конкурсы 
вокалистам, которые уже ра­
ботают в оперном театре и 
заняты в репертуаре, просто 
противопоказаны. Лично я 
ни в одном конкурсе в своей 
жизни не участвовала. Един­
ственный мой конкурс был 
при отборе и прослушивании 
в Большой театр. Я была в 
тот год единственной певи­
цей, принятой в труппу 
Большого театра. Это являет­
ся самой великой победой в 
моей жизни! Получив такую 
сцену, куда еще можно стре­
миться? Надо утверждать се­
бя на этой сцене.

Но я прекрасно помню, как 
в конкурсах имени Чайков­
ского участвовали в качестве 
конкурсантов ведущие солис­
ты Большого театра. Напри­
мер, Атлантов, который в то 
время уже исполнял на сцене 
ГАБТа партию Германа в 
«Пиковой даме». Что еще мо­
жет быть выше для тенора! 
То же самое: Мазурок, Образ­
цова, Синявская - поют все 
главные партии в первом теа­
тре страны и идут соревно­
ваться. С кем? — Со студента­
ми. Это должно было быть 
унизительным в первую оче­
редь для них самих! К тому 
же они ведь отбирают воз­
можность у студентов полу­
чить место. А это уже престу­
пление против совести.

Я считаю, что такое поло­
жение в конкурсах должно 
быть категорически запреще­
но. И это стоит записать в 
Устав конкурса имени П.И. 
Чайковского: певцы-профес­
сионалы из оперных театров 
к конкурсу не допускаются!

- А что, на ваш взгляд, за­
ставляет профессиональных 
оперных певцов участвовать 
в таких конкурсах?

— Это принято только у на­
ших певцов, в России. Ско­
рее всего потому, что при со­
ветской власти существовало 
такое положение, что при 
«лауреатстве» для певца сра­
зу открываются все возмож­
ные привилегии. Допустим, 
ты стал лауреатом какого-ли­
бо конкурса в каком-нибудь, 
скажем, городе Крыжополе в 
Италии. Предположим, что 
есть такой городок, даже не 
обозначенный на карте. Там 
проходит такой конкурс. Со­
листка Большого театра едет 
туда, берет там первую пре­
мию и, возвратившись до­
мой, становится героиней. 
Это же смешно! Например, 
есть такой конкурс «Мадам 
Баттерфляй». Это же просто 
анекдот. Я помню, народная 
артистка Мария Биешу по­
ехала на этот конкурс, и вот 
она - лучшая в мире мадам 
Баттерфляй! Кто ей это ска­
зал? Но она на этом сделала 
себе карьеру. Ей это помогло 
в своей Молдавии и в СССР. 
Никакая западная певица, по­
ющая репертуар, не поедет
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на подобные конкурсы. Ей 
просто не позволит сделать 
это менеджер.

- Все это было в СССР, ну 
а теперь, в нынешней Рос­
сии, что заставляет участво­
вать в этих конкурсах?

- От этого отвыкнуть 
очень трудно. А потом эта­
кая информационная по­
хвальба: наши взяли первую 
премию и тому подобное.

О конкурсе 
Чайковского

- Галина Павловна, вы ко­
гда-нибудь участвовали в 
жюри вокальных конкурсов?

— К несчастью, два или три 
раза. Однажды в конкурсе 
имени Марии Каллас в Афи­
нах и в конкурсе вокалистов 
в Тулузе. Без содрогания не­
возможно их вспоминать.

- Наш лауреат конкурса 
имени Чайковского 2002 го­
да, солист Большого театра 
Михаил Казаков получил 
Гран-при на конкурсе имени 
Марии Каллас. Расскажите 
об этом конкурсе.

— Первые два тура в Афи­
нах проходили в каком-то 
подвальном помещении раз­
мером где-то в сто квадрат­
ных метров с крошечной сце­
ной. На первом туре было 
двадцать два слушателя, я 

подсчитала. На втором - око­
ло пятидесяти. Третий тур 
проводился в огромном зале, 
в центре которого размести­
лась маленькая кучка люби­
телей пения в 200-300 чело­
век. Состав участников был 
более чем скромным по сво­
им вокальным данным. Чуть 
более приличная атмосфера 
царила на конкурсе в Тулузе. 
После этого я отказывалась 
от любых предложений уча­
стия в жюри подобных кон­
курсов.

- Но конкурс имени Чай­
ковского называется кон­
курсом профессиональных 
певцов.

— То есть как это — про­
фессиональных певцов?

- Но он так называется.
- Я даже не знаю, что та­

кое название бывает: конкурс 
профессиональных певцов. 
Как это установить, что та­
кое профессиональный пе­
вец? Должно быть образова­
ние, что ли? Консерватор­
ское, наверное?

- В наших средствах мас­
совой информации очень ча­
сто говорится о том, что на 
Западе звание лауреата кон­
курса имени Чайковского 
ценится очень высоко.

- Ничего подобного. С За­
пада приезжают на этот кон­
курс участники в надежде на 
то, что сюда соберутся ка­

кие-то импресарио. Может 
начаться карьера. С Запада 
сюда едут начинающие пев­
цы, не артисты — ученики. 
Так и должно быть.

- На нынешнем конкурсе 
имени Чайковского 50 чело­
век были из России, около 
15 из Кореи и Японии, ос­
тальные из стран СНГ, не 
приехало ни одного певца из 
Европы и США за исключе­
нием одной финской певи­
цы. В чем дело?

— Именно об этом я и тол­
кую: все знают, что с опер­
ными певцами из россий­
ских театров никак нельзя 
соревноваться начинающим 
певцам!

О Большом театре
- Вы - многолетняя при­

мадонна Большого театра. 
Как вы относитесь к тому, 
что сейчас в Большом дают­
ся оперные спектакли по че­
тыре раза подряд, каждый 
день? Например, «Адриенна 
Лекуврер» и даже «Хован­
щина» Мусоргского?

- Наверное, они пробуют 
делать так же, как и на Запа­
де в маленьких театрах, где 
спектакли даются циклами. 
Заключаются контракты на 
несколько спектаклей одного 
названия. Потом этот спек­
такль снимается с репертуа­

ра и делается следующий. Не 
знаю, приживется ли это в 
России? Большой театр — это 
особый театр, театр ансамб­
ля, они до сих пор не могут 
перейти на контрактную сис­
тему. Но четыре раза подряд 
идет даже «Хованщина»? Я 
не могу понять, как могут 
выдержать такие нагрузки 
оркестр и хор - четыре раза 
подряд! Такого я нигде в ми­
ре не наблюдала, чтобы спек­
такли типа «Хованщина» или 
«Борис Годунов» давать не­
сколько дней подряд!

- Вы знаете, Галина Пав­
ловна, что несколько лет на­
зад в ГАБТе уже состоялась 
премьера «Хованщины», оп­
равданна ли нынешняя, спу­
стя всего лишь пять лет, но­
вая премьера той же оперы?

- Они ведь взяли другую 
оркестровку. Была впервые в 
России поставлена «Хован­
щина» по гениальной оркест­
ровке Шостаковича, равная 
сочинению самого Мусорг­
ского. Такого спектакля в 
Большом театре не было де­
сятилетия. Разве можно было 
уничтожать такой совершен­
но новый спектакль феноме­
нального звучания и ставить 
другой, возвратившись к ста­
рой оркестровке? Это означа­
ет - откатиться назад. Я не 
знаю даже почему.

О своей школе
- Галина Павловна, вы с 

сентября открываете свой 
центр для оперных певцов.

— Да. Это будет совершен­
но иное обучение, предна­
значенное не для работы над 
техникой вокала и постанов­
кой голоса, а как бы продол­
жение обучения для певцов, 
уже окончивших консервато­
рию. Прежде чем предло­
жить себя в оперный театр, 
они пройдут наш двухгодич­
ный курс. За это время они 
просто обязаны стать арти­
стами. В театре молодые пев­
цы не имеют права учиться, 
они сразу должны петь и ра­
ботать. Для подготовки рабо­
тающих солистов оперы и 
предназначен мой Центр 
оперного пения.

- Галина Павловна, что в 
настоящее время является 
самым большим тормозом в 
развитии оперного пения в 
России?

— Исключительный непро­
фессионализм в музыкальной 
критике. Музыкальная крити­
ка необходима для прогресса 
в культуре. Но должна быть 
профессиональная, интелли­
гентная критика музыкально 
образованного и тонко чувст­
вующего человека. Что же мы 
наблюдаем? Во всех изданиях 
и телепрограммах полная 
безграмотность в профессио­
нальном отношении и какое- 
то лапотное хамство нынеш­
них «критиков»! Именно это 
и внушает всему населению 
неуважение и презрение к 
высокому искусству. К несча­
стью России, это положение 
будет длиться еще очень дол­
го. Центр оперного пения это 
и есть та толика пользы, ко­
торую мне хочется принести 
своей родине.

Беседовал Борис Никонов


