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Год назад, когда строительство Центра оперного пения 
Галины Вишневской близилось к концу, она говорила: 
~Шаляпин’мечтал создать именно школу. Но из России 
он уехал, а на Западе у него не получилось. Зато у нас, 
надеюсь, получится». И получилось. В эти дни ученики 
Вишневской показывают в центре на Остоженке 
«Руслана и Людмилу».

і Четыре месяца напряженной 
Ч работы в графике с десяти до 

семи 25 учащихся и 7 стажеров 
V постигали опернуто профессию 

по методу Галины Вишневской. 
Не все выдержаші нагрузку. 

I Четверо были отчислены по 
XSj разным причинам. Ведь, поми-
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мо специальных предметов, 
здесь преподают еще иностран-

і — французский, 
немецкий, итальянский (а в 
перспективе и английский) — 
по два раза в неделю каждый. 
Но, разумеется, главное внима­
ние уделено углубленному про­
фессиональному образованшо.

■ В дни интенсивной январе- 
\ кой подготовки премьеры «Рус­

лана и Людмилы» с певцами 
много работал дирижер Влади- 

V мир Понькин.
— Я более всего люблю ра­

ботать с мужскими голосами, 
— признавалась Галина Пав- 
ловна, любуясь своими выпес- 
тованными басами, прежде 
всего, конечно, обоими испол- 

гч нителями партии Руслана — 
-^Владимиром Байковым и Рома- 
S^/ном Астаховым. Хороши у нее 

и все три Людмилы — особен­
но Оксана Лесничая, ученица 
Ирййы Масленниковой.

Но будем помнить: мы на 
спектакле учебного театра. 
Даже не на спектакле, а на 
представлении отдельных сцен 
большой оперы. И потому нет
резона упрекать скромную ре­
жиссуру в наивностях — ког­
да, например, под звуки марша 
Черномора все действующие 
персонажи вдруг начинают ли­
хорадочно сновать по сцене, 
изображая поиски, а затем и 
сраженье со злым волшебни­
ком...

В кош іе концов, все еще впе-

«Я развяжу им глотки!» — обещает Галина Вишневская

реди. Кто знает, чем и как еще 
выразит свой театральный по­
черк этот уютный зал в смешан­
ном имперском стиле дворцово­
го Петербурга и Большого те­
атра, как того хотела сама хо­
зяйка.

После премьеры «Руслана и 
Людмилы» мы встретились с 
Галиной Павловной для беседы.

— Почему ваш выбор д ля 
дебюта школы пал на «Русла­
на и Людмилу»?

— Во-первых, потому’, что 
это гениальная и трудная опе­
ра. А еще потому, что русская. 
Мне надоело слушать в русских 
театрах итальянский и фран­
цузский язык. Русские певцы 
просто разучились петь по-рус­
ски. Теряется смысл, ради ко­
торого вообще создан театр. 
Ведь, кроме музыки, в опере 
существует еще слово. А когда 
наши певцы поют на француз­
ском или итальянском, они за­
учивают оперы чаще всего на 
слух и, не зная толком языка, 
забалтывают текст. А в титрах 
— самое общее содержание ис­
полняемого.

— Неужели сегодня на 
Западе кто-нибудь ставит 
«Руслана»?

— Конечно, нет. Дажеу нас 
в России его не ставят. Потому 
мы и взяли. Каждая партия — 
золото. Если ты ее споешь — 
это фундамент для певца на всю 
жизнь.

— Вы здесь и режиссер, 
и организатор, и педагог, и 
мать родная. Как удается со­
единять техническую работу 
с драматургической?

— А разве можно иначе? 
Ведь музыкальный образ рож­
дается у,рояля. В классе ученик 
уже должен сделать роль: не

просто выучить музыкальный 
текст, но вжиться в образ вме­
сте с музыкой — постичь дра­
матургию. И только потом ты 
можешь выйти на сцену. Мо­
жешь работать с дирижером и 
режиссером над новыми мизан­
сценами. Ты готов пріпіять все 
— если в классе была осмыс­
ленная работа. Разумеется, 
если техника голоса это позво­
ляет. А этото, чем я занималась 
здесь изо дня в день четыре ме­
сяца. Я же вытаскиваю голоса 
из зажатых мест, где они у них 
надежно забиты пятилетним 
обучением в консерваториях 
или каких-нибудь училищах. Я 
ему говорю — сделай так! А он 
не может, потому что у него тор­
моз в глотке стоит. Значит, надо 
все освободить, поставить ды­

хание. А что такое пение? Это 
техника дыхания. Научиться 
дышать в пении — это самое 
трудное.

— Для простого смертно­
го рождение красивого и 
мощного звука — глубокая 
тайна.

— Попробую объяснить. 
Грудь — это резонатор, то, что 
у инструменталистов называ­
ется декой. Изо дня в день я по­
вторяю одно и то же: из груди 
должен идти звук — мимо гор­
ла, мимо этих мышц в горле — 
и попадать прямо в «маску». А 
«маска» — это у пае вот здесь, 
над верхними зубами. Это наш 
секрет. Вот из груди дыхание 
взял — диафрагма работает, 
держит дыхание — и вот этот' 
столб дыхания через грудь, 

мимо мышц гортани 
идет прямо в «маску», в 
верхнее небо, сюда... 
Это и есть техника пе­
ния. И все педагоги, в 
общем, говорят одно и то 
же. Принцип одни и тот 
же, но все понимают его 
по-разному. Вот почему 
так мало хороших пев­
цов.

— В чем разница 
между итальянской и, 
скажем, русской шко­
лой пения?

— Итальянская шко­
ла пения, я считаю, 
очень близка русской. 
Абсолютно одни и те же 
принципы. И, кстати, 
русским певцам легко 
петь итальянскую оперу. 
А итальянцы нашу рус­
скую оперу петь не мо­
гут. Вот и все! Вот и де­
лайте вывод — в чем тут 
дело.

— А существует ли 
метод Вишневской, мо­
жет быт ь, даже школа 
Вишневской?

— Да, конечно, есть 
у меня этот особый опыт 
жизни моей на сцене: как 
я сама создавала свои 

роли... Вот и надо в каждом 
ученике разбудить эту его дре­
мучесть, подстегнуть его вооб­
ражение, чтобы он запел тем 
звуком, каким надо. Чтобы он 
запел глоткой, которая уже не 
зажата, не завязана «морским 
узлом», как говорится. Есть у 
пас такое певческое выраже­
ние: вытаскивать «шкварки» из 
глотки. Вот распустить этот 
узел, развязать его, чтобы голос 
пошел в публику, в зал, — вот 
она. тайна нашей щюфессии. 
Это страшное дело. Вот вы слы­
шали сегодня в «Руслане» четы­
рех басов. Все они пришли с за­
жатым и глотками. Надо же 
было, чтобы грудь раскрылась 
и чтобы пошел этот гудящий 
звук русского баса.

— Россия — родина ба­

сов. Почему у нас их теперь 
так мало?

— Я об этом много думала. 
И пришла к определенному 
выводу. Сейчас, когда открыты 
все границы, всем, естествен­
но, захотелось поехать попеть 
на Западе. Но итальянский ре­
пертуар — это совершенно дру­
гая подача звука. У нас в Рос­
сии для басов существует «низ­
кий» репертуар, с низкими но­
тами. А на Западе все выстрое­
но в более высокой тесситуре. 
И они «облегчают» себе голоса. 
Поэтом}’ сегодня русские басы, 
попевшие в западных операх, 
звучат как баритоны. Это же 
слышно, верно? Где эти наши 
великие басы? В золотые вре­
мена Большого театра Максим 
Дормидоитович Михайлов вы­
ходил, от крывал [ют — и вся 
грудь гудела, как колокол... А в 
газете у него, где-то в карманах 
брюк, всегда лежали соленые 
огурцы. Он этими огурцами 
«обновлял» глотку. Вот когда 
споет, распахнет в антракте 
окно — даже зимой — и стоит, 
дышит, грудь нараспашку, 
огурцом хрустит, а тут еще в 
окно снежинки летят... Бегут 
мимо его уборной зябкие тено­
ра и орут: «Закройте окно!- Ох, 
вы простудитесь!» А он им: «Не- 
е-ет! Не-е-ет! Хо-ро-шо! Для 
октавы — хорошо!!!».

— Что в планах вашей 
школы во втором полугодии?

— Будем готовить «Царскую 
невест}’» Римского-Корсакова. 
В моих планах — железно — 
русская опера. Все хватаются за 
итальянскую оперу, чтобы по­
ехать куда-то. А я хочу, чтобы 
на сцене — у меня, во всяком 
случае — не теряли общение с 
русским языком, не предавались 
бесслп>іслеииом}’звуковедешію. 
Я. русская певица, хочу отдать 
молодым русским певцам все, 
что я знаю и умею. Не хочу уне­
сти это с собор.
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