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Когда он звучит с эстрады, 
Михаил Висилицкий вспоми­
нает. Вспоминает первые са­
мостоятельные шаги в искус­
стве...

Семь лет назад он окончил 
Донецкое музыкальное учили­
ще. На выпускном экзамене 
Михаил играл Прокофьева. 
Третий фортепьянный кон- 

I церт. Играл увлеченно, поко- 
; рив слушателей и экзамена­

торов. Тогда ни у одного из 
членов ' государственной экза­
менационной комиссии не бы­
ло -никаких. сомнений, что у 
молодого пианиста большое
будущее, большая исполни-

. тельская деятельность.
. Но они .ошиблись. 

: і концертную . эстраду,
4 магический театр

Не на 
а в дра- 
прищел

Зримые и незримые участники спектакля... Когда 
зритель сидит в зале, он, захваченный происходящим на 
сцене, не очень-то задумывается над этим. А ведь их 
немало, зримых и незримых участников спектакля. Это 
актеры и режиссер, художник и композитор, бутафор и 
реквизитор, гример и осветитель, театральный портной и 
декоратор... Многие из них остаются «в тени», по ту 
сторону занавеса. Вводя новую рубрику, мы познакомим 
наших читателей с этими незримыми участниками 
спектакля, расскажем о них, больших эйтузиастах 
сцены.

М. Висилицкий. Еще занима­
ясь в училище, он создал му­
зыкальное оформление спек­
такля «Дон Сезар де Базан», 
премьера которого готови­
лась в Донецком театре дра­
мы.

В то время М. Висилицкий 
не придал особого значения 
успеху своей музыки. Но ког­
да после окончания училища 
ему предложили занять долж­
ность заведующего музыкаль­
ной частью театра, Михаил 
согласился.

Среди многочисленных уча­
стников спектакля есть нема­
ло таких, кого зритель не ви­
дит. К числу «невидимых» 
творцов сценического произ­
ведения относится и компози­
тор. Композитор, который да­
ет в драматическом театре 
слуховые образы, вызываю­
щие не меньшее -впечатление, 
чем зрительные, чем яркая, 
блистательная мизансцена.

Музыка при ее умелом ис­
пользовании в спектакле мо­
жет стать могучим союзником 
драматурга, режиссера, акте­
ров. Создавая музыкальное 
оформление, вот к такому 
«союзу» стремится молодой 
композитор, уже пять лет ра­

ботающий в ТЮЗе. За эти го­
ды он написал музыку ко 
многим спектаклям театра: к 
«Таинственному острову» и 
«Вендетте», «Двум веронцам» 
и «Подвигу», к сказкам «Крас­
ная шапочка», «Сокровище 
Бразилии», «Камень-птица».

Для композитора всегда 
важно эмоциональное раскры­
тие, расширение мысли дра­
матурга. К сказке «Сокрови­
ще Бразилии» М. Висилицкий 
сочинил мелодии, передающие 
южноамериканские народные 
ритмы, мелодии, открывающие 
для поэтической мысли но­
вые, необъятные горизонты.

Помимо эмоционального воз­
действия, музыка в театре 
должна, по словам известного 
русского критика и ’ компози­
тора Серова, «вызывать драму 
в драме». Такой является му­
зыка, написанная М. Висилиц- 
ким к инсценировке романа 
американской писательницы 
Харпер Ли «Убить пересмеш­
ника». Она помогает раскрыть 
замысел спектакля, подчерки­
вает наиболее важные мо­
менты, заостряет образы дей­
ствующих лиц. Она как бы 
предупреждает зрителя о зна­
чительности происходящего.

Нередко композитор создает 
музыкальное оформление по 
принципу контраста.

Прием этот заключается в 
движении музыки по скрытой 
линии, линии подтекста пси­
хологического, глубоко затаен­
ного содержания сцены. В 
чеховских «Трех, сестрах», на­
пример, так построен финал. 
В финале звучит бодрый марш 
(включение его в спектакль 
обусловлено авторской ремар­
кой), который подчеркивает 
драму героев, простившихся с 
горячо любимыми людьми, с 
последними радостями их да­
леко не веселой жизни...

По этому принципу, по прин­
ципу контраста, строит М. Ви­
силицкий музыкальное оформ­
ление отдельных сцен послед­
ней премьеры театра юного 
зрителя «Камешки на ладони». 
Во втором акте, когда Вереж- 
ников произносит монолог, в 
музыке звучит мажорная те­
ма, еще более оттеняющая тра­
гизм положения человека, ока­
завшегося в трудной ситуа­
ции.

Михаил Висилицкий стре­
мится выражать в музыке то, 
что волнует современников. 
Совершенствуя свой -стиль, он 
изучает творчество выдающих­
ся композиторов современно­
сти Стравинского, Прокофьева, 
Шостаковича, Хиндемита, пи­
шет музыку не только для 
театральных постановок, но и 
для симфонического оркестра. 
Недавно М. Висилицкий за­
кончил работу над симфони­
ческой поэмой «Кот в сапо­
гах» и сюитой для рояля.
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